





Transicidén del Modelo de
atencion presencial al virtual
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METODOLOGIA

La formacion artistica que el programa Crea ha
ofrecido a la ciudad fue presencial hasta marzo de
este ano. El cierre de los escenarios donde ocurria
la formacién artistica: los colegios, los centros Crea
y los espacios de las entidades aliadas, trajo consigo
una movilidad acelerada dirigida a la adaptacion
de estrategias para la educacién artistica virtual y
para la planeacién de las labores de cada equipo.
La categoria Metodologia en las practicas
pedagogicas pretendia observar, de manera gene-
ral, si los artistas identificaban cambios entre los
modos de hacer de sus practicas pedagogicas y
artisticas presenciales y virtuales; ademas, percibir
s1 consideraban pertinente mantener apuestas de
formacion artistica virtuales después del confina-
miento.
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¢En qué vemos los cambios de ese transito?

Los artistas formadores identificaron las transformaciones del paso
de lo presencial a lo virtual asi:

E190% de los AF considera que cambian las formas de interac-
ci6én entre los participantes (entre pares). Manifiestan que la
comunicacion entre los participantes y el AF se modifica.

El 86,9% de los AT senala que cambia la forma de hacer el
seguimiento y evaluacion de los procesos de formacion (conside-
rando nuevos instrumentos para acompanar los procesos y valorar
el desempefio de los estudiantes. Sobre esta situacién, algunos
artistas sefialaron que es dificil identificar si los participantes
comprenden las actividades cuando estas son practicas.

El1 86,1% de los AT sefiala que surgen formas de ensefianza
asincronica (en tiempo diferido).

El 77,2% de los AF considera que cambia el énfasis practico de
algunas de las dindmicas en las actividades (calentamientos,
juegos).

Ademas, quienes agregan informacién adicional, sefialan cam-
bios en la planeacion pedagogica y de creacién, la interaccién entre
roles, el acceso a materiales y recursos y la carga laboral. De
acuerdo a algunas opiniones, la virtualidad ha implicado que los
tiempos de planeacion aumenten y se establezca la necesidad de
modificar las estrategias y los dispositivos pedagogicos, por ejemp-
lo, en la escritura de guias, la inclusiéon de material visual, entre
otros.

Algunos de ellos, sefialan las oportunidades que ha suscitado el
trabajo en lo virtual “En el caso de la danza hemos tenido la oportunidad
de generar espacios de didlogo, que presencialmente son menos frecuentes, y esto

enriquece los procesos de formacién.”




Proyeccién de la formacién
artistica en espacios virtuales

i Considera pertinente incluir practicas artisticas y pedagogicas del programa
Crea en espacios virtuales incluso después de la contingencia?

Griafico 20.

La mayoria de los artistas formadores encuentran
pertinente que el programa continte realizando
practicas pedagodgicas y artisticas en espacios
virtuales. A pesar de las dificultades o retos expues-
tos en los resultados de las categorias anteriores,
esta respuesta permite ver que en la reinvenciéon de
las apuestas de formacion artistica, los artistas
encuentran posibilidades y proyectan sus ejercicios
pedagogicos en la virtualidad como una estrategia
duradera.



CONCLUSIONES

El cuerpo transformado por el confinamiento

Un porcentaje amplio de artistas formadores ha
percibido cambios en sus cuerpos durante el
confinamiento. Estas transformaciones aparecen en
diversos niveles y capas de sentido, que desde una
vision panoramica de los resultados, permiten leer
algunos nodos donde se concentran la percepcion
de dichos cambios.

Si especulamos “a priori” sobre si el confinamiento
modificaria nuestros cuerpos y sus relaciones, tal
vez, muchos de nosotros responderiamos que si,
imaginando que los cambios sobre nuestros habitos,
recorridos, formas de trabajo y relaciones habrian
de incidir de manera proporcional en nuestros
musculos, huesos, en la morfologia de nuestros
cuerpos, pero también, en esas dimensiones que
dejan de ser matéricas pero resguardan otros
modos de lo corporeo: el cansancio, el estrés, la
conciencia corporal, el cuerpo en didlogo con el
espacio, etc. Haciendo esta hipotesis sobre el
paisaje de las respuestas, los resultados hacen
evidente la afectacion significativa que han sufrido
nuestros cuerpos y nos cuentan que la experiencia
corporal de muchos artistas ha modificado sus
habitos y esto ha permeado sus procesos de
planeacién y creacién en la formacion artistica.

En las relaciones entre cuerpo y espacio con los
participantes en los procesos de formacién virtual se
percibe cambios notorios evidenciados por casi el
100% de los artistas formadores. Podemos entonces
afirmar que, los modelos de atencién de formacién
a distancia (entornos virtuales o a través de guias),
propician formas diferenciadas de aproximacion del
cuerpo y el espacio, donde cambia la relacion
corporal en el contacto personal e interaccién con
los estudiantes, en el seguimiento y en la manipu-
lacion de materiales y recursos y por supuesto,
cambia el dominio fisico del espacio. Resulta
pertinente destacar algunas particularidades de
dicha relacién entre cuerpo y espacio, donde se
menciona que el seguimiento se hace mas individual
y mas unidireccional entre el AF y cada estudiante,
lo que puede afectar las dinamicas de grupo o el
trabajo donde infiere la participacién de una
colectividad. El panorama que nos muestra las
respuestas de los artistas, permite pensar en las
posibles caracteristicas que deberian agregarse a la
construccién de la planeacion de los procesos de
formacion artistica, comprendiendo cuando es
posible el desarrollo de acciones que propicien el
trabajo conjunto o cuando es necesario dirigir las
apuestas formativas a practicas mas individuales.



La percepcion de los territorios, las identidades y los contextos
de nuestros participantes en la formacion artistica a distancia

A diferencia de ideas preconcebidas sobre una
posible dificultad para poder reconocer aspectos
identitarios y contextuales de los participantes en
entornos virtuales, los AF indican que es posible
identificar algunos o varios aspectos relacionados
con las caracteristicas de los contextos de sus
participantes (95.5% correspondiente a la sumato-
ria de los valores de: Si es posible reconocer varios
aspectos y algunos aspectos del contexto del
territorio) y asimismo, senalan que logran percibir
algunos o varios aspectos identitarios (90.7%
correspondiente a la sumatoria de los valores de: Si
es posible reconocer varias y algunas caracteristicas
identitarias de los participantes), particularmente
caracteristicas de sus condiciones socioeconémicas,
socioculturales y elementos de su cotidianidad;
aspectos relacionales (participacion de los estu-
diantes y rol de las familias de los participantes en
los procesos de formacion), aspectos socioemocio-
nales, e intereses y pensamientos de los partici-
pantes.

Si bien se identifica una multiplicidad de opiniones
que dan prevalencia a caracteristicas de tipo
contextual a nivel socioeconémico y sociocultural
del ambito familiar y social de los participantes,
priman las percepciones frecuentes sobre carencias
en el acceso a tecnologias o conectividad, y
dificultades de orden econémico o falencias en el
conocimiento de uso de tecnologias. Aparece
también una categoria que resulta diferencial frente
a los procesos que se evidencian en la presenciali-
dad. Esta concierne aspectos relacionales a nivel de
la participacion e inclusion de las familias en los
procesos de formacion. Esto Gltimo, resulta
revelador frente a las busquedas e intereses del
programa Crea, relacionados con el deseo de
vincular de manera mas directa a las familias de los
participantes en el desarrollo de los procesos
formativos. A manera de recomendacién, dicha
posibilidad de identificar algunos aspectos contex-
tuales e identitarios de los entornos de nuestros
participantes mediante el modelo de atencion
virtual, puede resultar un insumo valioso para la
construccion de instrumentos pedagogicos que
favorezcan la caracterizacion de las poblaciones
que atendemos, permitiendo ademas, sugerir
apuestas formativas a practicas mas individuales.




Los procesos de creacion moldeados en la contingencia

La gran mayoria de artistas formadores, un 94%
manifiesta que sus practicas artisticas y pedagogicas
han cambiado debido a la situacién actual,
viéndose modificado el quehacer del artista en su
adaptacion referente al cambio de modalidad
presencial a virtual.

En promedio 7.5 artistas de cada 10 manifiesta
cambios emocionales en sus participantes, indican-
do que el 46% de sus participantes manifiestan
cambios de caracter negativo, con frecuencia se
mencionan sentimientos negativos tales como
tristeza, ansiedad, estrés, depresion, nostalgia,
cansancio, aburrimiento, angustia, entre otros. Del
mismo modo, se mencionan aspectos que afectan la
creatividad puesto que los participantes no se
pueden expresar de la misma manera, no son los
mismos tiempos de actividad y las guias reducen el
potencial creativo. También encontramos referen-
cias a aspectos que afectan la participacion, ya que,
los artistas formadores notan a sus participantes
menos motivados, hay sefiales de pereza, los
perciben apaticos e indiferentes frente a las activi-
dades que se proponen.

Por otra parte, el 16% menciona problemas del
entorno, que se catalogan en dificultades humanas
que dan cuenta de elementos que afectan la
experiencia de formacién como lo es la sobrecarga
académica y algunas dificultades en las relaciones
familiares y dificultades materiales que indican
dificultades de tipo econémico que afectan la
adquisicion de los elementos que permiten una
experiencia de formacion virtual satisfactoria, esto
sumado a las falencias en la conectividad que
terminan afectando la participacion de los estu-
diantes.

Tan solo el 18% manifiesta cambios positivos
representados en sentimientos como la alegria,
entusiasmo, motivacion y felicidad; mayor creativi-
dad que se refleja en conductas autodidactas, el
establecimiento de rutinas, creacién de mundos
imaginarios y la reflexién de la situacién como
insumo en los procesos creativos y, por tltimo, se
mencionan elementos que contribuyen a una
mayor participacion, alli se encuentra companeris-
mo, la solidaridad entre pares, confianza para
realizar preguntas, entre otros. En resumen, en
promedio 6 de cada 10 participantes se ven
afectados emocional y contextualmente por la
actual coyuntura.

En cuanto a la experiencia de formacioén virtual, los
artistas formadores relacionan en un 91% que no
tiene el mismo impacto positivo de aprendizaje
frente a la modalidad presencial, principalmente
por factores del contexto relacionados con el
contacto fisico y la experiencia sensorial mediadas
por el espacio, sumado a dificultades en el
aprendizaje; adquisicion y uso de recursos
tecnologicos; y dificultades en la comunicacion que
va desde el contacto con las instituciones hasta el
contacto con los participantes. Sin embargo, tan
solo el 5% relaciona experiencias de aprendizaje
significativo ya que los participantes se han valido
de nuevas herramientas y medios para tener
experiencias de aprendizaje significativas.

Finalmente, cabe destacar que la coyuntura actual
ha llevado al artista a reinventarse tanto en su
practica artistica como pedagdgica, manifestando
en un 66% el uso de elementos intangibles tales
como, espacio, tiempo, experiencia, reflexion,
emocion e investigacion en sus practicas actuales
mientras que un 34% manifiesta el uso de recursos
del hogar y tecnologicos como novedades en sus
practicas.



Relacién con el tiempo en medio del confinamiento

Una primera conclusion derivada de las respuestas
de los AF, es que, la mayor divisiéon del tiempo se
hace en funcién del trabajo y el descanso, con la
implementacion del trabajo desde casa, otro tipo de
actividades aparecen solo tangencialmente, es decir,
el ocio, los proyectos personales, y otras actividades
que no estan relacionadas con aspectos laborales
casi desaparecen.

Teniendo en cuenta las respuestas a la tercera
pregunta tenemos que un J7% relaciona clara-
mente la percepcion de tiempo, como tiempo
laboral y tiempo de descanso.

Revisando en las respuestas las condiciones que
afectan directamente el trabajo, vemos diferencias
que emergen entre atencion sincrénica y asincroni-
ca. S1 bien se tiene una planeacion para el trabajo
presencial, el disefo, escritura, preparacion y
elaboracion (disefio) de las guias o clases virtuales,
implicé un tiempo adicional al empleado en la
atencion presencial. De la pregunta sobre cuales
programas conocia antes del aislamiento, solo
48,5% (131 AF), conocen o trabajan con progra-
mas para disefo grafico. Tan solo el 47% (127 AY)
conocen o trabajan con plataformas educativas.

Resulta relevante pensar los tiempos que implican
cada modelo, si bien el programa histéricamente
ha funcionado de forma presencial, la transicién al
modelo virtual implicé acciones inmediatas y una
inversion de tiempo adicional, que puede verse
reflejado a su vez en la percepciéon de modificacion
del cuerpo durante el aislamiento.
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