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Desde su creacion, el programa de formacion artistica Crea de la Alcal-
dia de Bogota, liderado por el Instituto Distrital de las Artes-ldartes,
ha fortalecido su propésito de acortar la brecha entre el arte y la edu-
cacion, brindando espacios para la formacién artistica en mas de 79
colegios distritales y 18 localidades de la ciudad de Bogota. Durante
sus siete anos de experiencia, el programa ha construido diversas mi-
radas sobre la creacién y la formacién a partir de la configuracién de
escenarios para la experimentacion sobre las practicas pedagogicas
y artisticas, que rednen las voces de profesionales de todas las disci-
plinas del arte, de pedagogos y de algunas organizaciones artisticas
de la ciudad. A partir de sus tres lineas de atencidn: Arte en la Escuela,
Emprende y Laboratorio, el programa ha delineado apuestas heterogé-
neas de formacion artistica que se tejen en el didlogo con las comuni-
dades, con los barrios y con entidades aliadas, como la Secretaria de
Educacion de Bogota.

Atendiendo el desarrollo de la educaciény la formacién artistica,
el programa encuentra la necesidad de visibilizar algunas de sus ex-
periencias y perspectivas para incorporarse al debate artistico-peda-
gogico local, pero también nacional e internacional. A partir de la re-
visién analitica de los procesos y las apuestas que han tenido lugar en
los dltimos anos del funcionamiento del programa, es posible narrar
algunas de las reflexiones que han suscitado las practicas pedagogi-
cas y artisticas de los artistas formadores, los gestores pedagdgico
territoriales (GPT) y los responsables o lideres de las areas en el mar-
co de las interacciones con la diversidad de poblaciones, territorios y
contextos que constituyen el mapa de actuacion del programa.

Los procesos de formacién en artes plasticas, teatro, creacion
literaria, artes electrénicas, danza, misica y medios audiovisuales
consideran la exploracién como un elemento en comin. Ensayar, ha-
cer un boceto, navegar en una posible ruta para llegar, a través de la
ensefanza y la creacion, a la idea de proyecto como algo que no es,
sino que esta siendo o que sera es una premisa que dialoga de manera
contundente con una ciudad que se expande mas alla de sus limites
fisicos. La ciudad es un lugar en continua construccién, nunca termi-
na. Por esta razén, el programa impulsa a los nifios, nifas, jovenes y




adultos a que crean en el poder de su imaginacion impulsados por el
arte, trazando caminos que empujen la mirada y el criterio a nuevas
formas de encuentro, convivencia y posturas frente a la conformacién
de ciudad.

Creemos profundamente en la construccién de conocimiento
colectivo; por eso, una vez mas, nos propusimos la labor de narrar
algunos de los procesos para leerlos desde las multiples voces que
componen el Programa Crea. Los textos, que aqui se presentan, son
ensayos criticos que estan a medio camino entre el relato de la ex-
periencia personal, la postura critica, la memoria y el analisis de las
experiencias y la implementacion de un programa que ha atravesado
la vida de muchos bogotanos.
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La formacion artistica supone para los nifios, nifias y jévenes, que ha-
cen parte del Programa Crea, una posibilidad transformadora. Esta op-
cion de garantia de los derechos culturales les permite un lugar real
en el proceso creativo y no uno meramente asistencial. Alli encuen-
tran escenarios de libertad que en el resto de los espacios sociales
les son vetados, pues nuestra ciudad no ha sido pensada para su libre
expresion y desarrollo, y los adultos, en la dificil tarea de educar, ter-
minan por imponer patrones de conducta que cercenan ideas y arre-
batan la imaginacidn.

Es asi como el Programa Crea, desde sus inicios, ha buscado ofre-
cer a los nifos, nifas y jovenes de Bogota, a partir del arte, herramien-
tas que les ayuden a comprender mejor sus contextos, a relacionarse
de formas mas asertivas con su entorno y a descubrir en ellos mis-
mos potencialidades y talentos que les permitan ser libres a través
del ejercicio creativo. Construir mundos a la medida de sus suenos,
entender que la vida tiene opciones infinitas, tener mas motivos para
sonreir y ser felices.

En este camino esta el trabajo de una tropa de artistas forma-
dores que todos los dias se movilizan a lo largo y ancho de la ciudad,
bien sea a las instituciones educativas del distrito o a los centros de
formacion, para asumir el reto de transformarlos en lugares donde la
magia es posible, donde los nifios, nifas y jovenes viven instantes in-
finitos y trazan rutas con sus propias preguntas.

Dicho quehacer implica la tensidén constante entre ensayo-error,
propia de la labor pedagégica, la reflexién permanente sobre las me-
todologias y la observacién acuciosa de los efectos que las activida-
des planteadas tienen en los participantes del proceso de formacion.

Esta publicaciéon recoge justamente, a manera de ensayos, las
busquedas, intenciones y subjetividades que suponen el abordaje de
un proceso de formacién artistica con una poblacion diversa y en te-
rritorios que, en su gran mayoria, se caracterizan por la desigualdad y
las dificiles condiciones de vida.

Estos textos evidencian las bisquedas pedagégicas de los dife-
rentes equipos y como se construyen los acercamientos conceptuales
desde la palabra, la imagen, el movimiento, la relacion entre arte y




ciencia, lo audiovisual, el gesto, el sonido. Cdmo el cuerpo es también
territorio y cémo, desde el juego, es posible potenciar, no solo la re-
lacion entre los participantes, sino entre ellos mismos y su capacidad
creativa. Se plantean aqui los retos y desafios constantes del proceso,
al tiempo que se reafirman las condiciones afianzadas en los nifos, ni-
nas, jévenes y demas participantes. Los resultados son contundentes
y los escenarios de la ciudad han sido testigos de los frutos de esta
transformacion.

Los ensayos, autoria de los responsables pedagogicos de cada
una de las areas artisticas y lineas que componen el programa, dan
cuenta de un trabajo reflexivo notable con la intencién de plasmar
posiciones criticas, sin dejar de lado los maravillosos alcances del pro-
yecto. Es este un ejercicio valioso y significativo que da cuenta del
proceso que se continda consolidando y aporta a la gestion de cono-
cimiento y memoria de Crea, al tiempo que sefala la construccion de
otros mundos posibles para los nifos y las nifas de la ciudad.
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Querido lector, el Programa Crea del Instituto Distrital de las Ar-
tes-ldartes es un jardin de suenos y realidades. Construir dia a dia un
programa de formacion artistica de caracter publico para la escuelay
la ciudad es un sueno. Es un jardin de realidades porque pertenece a
la estructura politica y administrativa de la Alcaldia de Bogota.

En este jardin, los suefos y las realidades se juntan, los suefios
dejan de ser suenos y se vuelven realidad y las realidades aparecen
como universos paralelos; en otras palabras, tanto suefios como rea-
lidades conviven para dar vida a la ilusién de tener una ciudad artis-
ticamente viva con una ciudadania sensible a los nifos y las nifas,
que son el futuro de nuestra sociedad. Cuidar la nifiez y educar para
la libertad de pensamiento, de accién y del cuerpo es el mayor reto
pedagogico y artistico.

Hoy, la ciudad goza de un programa de formacién artistica que
ofrece el arte como una posibilidad para desarrollar la sensibilidad y
conocer el mundo por medio de légicas distintas al método cientifico
que ha caracterizado el paradigma de conocimiento del mundo mo-
derno y contemporaneo.

Las légicas del arte consideran el cuerpo como un territorio de co-
nocimiento, las emociones y sensaciones como lugares de narracion y
la historia de vida como un insumo para la creacion. Todos los sentidos,
incluyendo la relacién con el tiempo y el espacio, permiten construir
suenos y realidades distintos y absolutamente necesarios en una so-
ciedad marcada por el hambre, la violencia y el descuido de la nifiez. El
arte construye visiones que son las antipodas de esta sociedad.

Nosotros, los adultos, somos seres productivos, aludiendo al len-
guaje propio del sistema capitalista. Esa productividad nos ha llevado a
descuidar a los nuevos en el mundo y a olvidar a los abuelos, a cerrar los
ojos y callar, a apagar el grito como expresion de existencia y a aplacar la
accion como revelacion de la inconformidad. Es por esto que este progra-
ma encuentra su potencia en la experiencia transformadora del arte, idea
que arde como una llama intensa, ilumina y calienta las noches frias y
lluviosas de la ciudad y anima a reconocer al otro, a narrarse y considerar
el perdén como una nueva idea de relacion. EL combustible que anima
esa llama es la creacidn artistica como un espacio de libertad.




La creacién y la libertad son acciones que resignifican los suefios
para convertirlos en posibilidades y transformar las realidades en lu-
gares donde se expresa la subjetividad. jPodemos cambiar los gritos
de guerra por gritos de jabilo!

Pensarse como creadores es el reto. Este hecho devela un asunto
importante: la creacion como accién no le pertenece Gnicamente al
artista, pues es una facultad humana y la dimensién corporal-emocio-
nal esta estrechamente ligada a la idea de construir conocimiento. Por
otro lado, y no por ello diferente, al fortalecer la capacidad de crea-
cion desde los procesos artisticos, la sensibilidad se expande como un
portal para imaginar mundos y construir realidades concretas.

La idea de pobreza en un nifo o nifia es compleja y triste y desa-
rraigarla de su lenguaje, reconocerla y transformarla, proporciona di-
versas opciones de vida, pues el mensaje que se envia es que la vida se
construye y puede ser moldeada por nuestras decisiones y acciones.
Emerge asi la apropiacion de la vida y la palabra destino se convierte
en algo concreto: la creacion. Este desafio es enorme para los artistas
y profesores. En sintesis, la mediacién que hace un artista-formador
entre el nifo y la nifa y el objeto pobreza, o cualquier otro, genera la
idea de que la vida no es como esta hecha y que la percepcién de la
realidad es temporal y diversa, es asi como el arte se pone a la altura
de los nifnos y ninas.

El Programa Crea esta construido sobre dos miradas donde
algo nuevo florece. En esas miradas, los suefios se materializan en
procesos y obras, son regalos para aquel que los hace y para aquel
que los observa y la realidad permite comprender que esos sue-
fios son capaces de transformar la cotidianidad. Esa transformacion
puede afectar, por un tiempo indeterminado, nuestra percepcion
del mundo —y quién sabe cuanto duran esa sensacion o ese pen-
samiento—, pero, si se quiere pensar en algo menos relativo que la
transformacion, se puede pensar en la potencia del instante pre-
sente, en el aqui y el ahora del arte, ese instante dota de sentido
todo un movimiento de fuerzas colectivas e individuales que, al
vincularse, logran crear el magico instante de dos miradas: la de
quien hace y la de quien ve.
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Para lograr esa potencia entre las dos miradas, el desafio que
se alza ante nosotros es enorme y se presenta grande y maravilloso,
como la mirada de un infante, y tan concreto, como la existencia de
nuestro cuerpo. El desafio se viste de capa y sombrero, aunque puede
cambiarse todos los dias, habla varios idiomas, le gusta el arte, tiene
sGper poderes vy, a pesar de si mismo, siempre esta renovandose. El,
cuyo nombre cambia con el tiempo, se presenta como un reto maravi-
lloso y, como todo reto, trae consigo dificultades que deben superarse.

El desafio se levanta como un gigante. ;Quién es el gigante? Al
alzar la mirada se puede observar que ese desafio personificado en el
gigante es la capacidad que tiene el arte de transformar. ;Qué trans-
forma?, ;como sucede esa transformacion?, ;co6mo sabemos qué ocu-
rre? Basta con mirar los ojos del nifio o de la nifia que acaba de presen-
tar su obra, que acaba de leer su poema, de exponer su experiencia o
bien que acaba de encontrar una respuesta a sus imaginarios. Sus 0jos
reflejan un estado que solo el arte proporciona, expresan un encuen-
tro efimero que dejara una huella imborrable: el reconocimiento en la
sociedad y por sociedad se entiende el reconocimiento de los padres,
la familia, los amigos, los profesores y, por supuesto, la sociedad que
son ellos mismos.

Mientras esto sucede, el gigante se despierta, extiende sus bra-
zos para estirarse y toma un aliento nuevo para continuar. Suspira,
vuelve a estirarse, se sirve un café, mira la ciudad, que apenas comien-
za a despertar, y con su mirada trata de abarcarla toda mientras piensa
que, dentro de uninstante, el alboroto, el ruido y los afanes propios de
cada dia empezaran. Piensa también en las dificultades que implica
hacerse cargo de los problemas de la sociedad y reflexiona sobre las
acciones que podria emprender para fortalecer la idea de que crear
es ser libre.

iY comienza un nuevo dia ante los ojos del gigante!

Los papas se levantan primero. Los nifios y las nifnas con ojos
adormecidos llegan al colegio, otros tristemente no llegan, pues traba-
jan. Otras personas van a trabajar, otras duermen y otras no sabemos.
Los maestros y los artistas salen corriendo hacia sus trabajos, toman
bus, corren, llegan en motocicleta o a pie, se preguntan si llevan todo




lo necesario, revisan su teléfono celular, envian uno que otro mensaje.
Su maleta es pesaday su fuerza incansable, deben prepararse para el
dia. Aunque hagan cosas similares, tienen visiones de la educacién
diferentes, sin embargo, comparten una vision: transformar la cotidia-
nidad, hacer de la monotonia un lugar de creacion.

La mayoria de las personas van y vienen por la ciudad, pasan
del cansancio al aburrimiento y de este al hastio, atraviesan la ciudad
como pueden o como quiereny trabajan para mantener el dia que vie-
ne. Otros gozan de otra ciudad, pero que es la misma. Todo es cuestion
de perspectiva, la ciudad no es la misma para todos los que la transi-
tan, asi como los modos en que lo hacen.

Se cree que ser libre esta asociado al esfuerzo y al trabajo pro-
ductivo. La diversion es algo que se gana con esfuerzo. Ser feliz se
convirtié en politica y no en un estado del ser humano. Trabajo y labor
se confunden, accién y pensamiento se disocian, cuerpo y emocién
también se separan, hambre y saber son insolubles y querer ser y de-
ber ser nunca estuvieron mas distantes que en la actualidad. El amor
es algo extrano en el aula de clase o en la casa, es tan diferente que se
convirtié en un tema poco importante.

Esta ciudad, como cualquier otra, es compleja para la mirada até-
nita de un nino o de una nifa que mira el mundo desde su estatura. No
obstante, ese desafio, ese gigante que se levanta todas las mananas,
se hace visible porque habla desde el lenguaje del arte, porque es
sensible en medio de la individualidad y del egoismo. Ese gigante vi-
sita el barrio, entra a la escuela y ensena que ser sensible no es signo
de debilidad, que ser sensible es entender el mundo para hacer algo
por ély el mundo es un nifo escribiendo un poema con toda su exis-
tencia sobre la hoja.

En las paginas siguientes y en las que encontraran a lo largo, an-
cho y hondo de los pensamientos, emociones, acciones y sentires, re-
conoceran el resultado de horas y horas, dias y afos de discusiones,
debates, disociaciones, silencios, acciones, renuncias, risas, tensiones,
acuerdos, desacuerdos y consensos. Estas paginas estan organizadas
en ensayos criticos con trazos diversos y voces singulares. Los trazos
de estos ensayos son distantes y cercanos, son el resultado de un
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mismo impulso natural: dejarle a las generaciones futuras una linea o
un punto en la memoria de lo que fue la vida en el arte y de su relacién
con una sociedad de carne y hueso.

Todas las paginas contienen algo ineludible y al mismo tiempo
inseparable de su escritura: amor y dedicacién profunda hacia el arte
y sus procesos. Artistas formadores, nifios y ninas, jovenes, adoles-
centes, adultos, padres de familia, gestores pedagégicos territoriales,
asesores pedagogicos y todo un equipo de personas estan compro-
metidos para que el arte transforme esta ciudad en una ciudad ima-
ginada. Cada vez que repasamos estas paginas y las ideas contenidas
en los ensayos, nos encontramos con algo inexplicable, revivimos una
danza antigua en la que las musas del arte bailan juntas. Estas musas
se visten con jean, camiseta y tenis, sudan, se cansan y tienen suenos
por cumplir. A esas musas de carne y hueso les debemos todas estas
palabras; vemos en los ojos de los nifos y las nifas una mirada en
donde algo nuevo florece.

Los escritos muestran necesariamente una perspectiva, son mi-
radas que reflejan acciones y creencias sobre el arte y sus relaciones.
Todos los ensayos tienen un movimiento especial, se pueden agru-
par de acuerdo a la cercania o al roce, dependiendo de la forma como
se consideren los procesos desarrollados y los hallazgos, también se
pueden agrupar por la cercania de las voces en su manera de darle
lugar a la reflexion y al acontecimiento.

Otra manera de comprenderlos es reuniéndolos en un atlas, es
decir, poniéndolos uno al lado del otro, o haciendo el ejercicio de tras-
laparlos, mezclarlos o distanciarlos, segun, por ejemplo, el tratamien-
to que hagan de temas primarios como la complejidad en la manera
de analizar la educaciéon como sistema y la educacion artistica en su
relacién reciproca. Sobre esto habria que estudiar y proponer malti-
ples reflexiones considerando en todas la idea de que el centro es el
sujeto y no la misma institucion. No basta con tomar nuevos alientos
frente al cansancio que representan los sistemas o las estructuras de
las entidades del arte o de la educacidn, el aliento debe permane-
cer inagotable como fuerza para que el arte, en su capacidad trans-
formadora, y la escuela, como espacio de construccién ciudadana, no




se vean afectados por la desesperanza y no nieguen el derecho a la
educaciony a ser libres y creadores.

Los pliegues, que pueden existir entre los ensayos, corresponden
adobleces que las areas y lineas estratégicas han creado para dar forma
a un programa que responde a las necesidades de los contextos en los
que se localiza. Esos pliegues, o mejor despliegues, son la evidencia de
un movimiento del programa que procura y suefia con la cobertura de
toda la ciudad. No obstante, la institucionalidad, el Idartes y la Alcaldia
Mayor, con todos sus aciertos y errores, han depositado en el Programa
Crea, también con aciertos y errores, la ilusidn que hasta hace mas de
una década no era posible: que el arte y la escuela se tomaran de la
mano y que entidades, como la Secretaria de Educacion Distrital, abrie-
ran el espacio para que los artistas entraran a las aulas de clase. Esto
trajo consigo un sin nimero de situacionesy temas para reflexionar en-
tre los maestros y artistas que hacen parte de los despliegues necesa-
rios en una relacién que promete una educacién integral.

En esta misma perspectiva, se suman al coro de las multiples vo-
ces las lineas estratégicas Emprende y Laboratorio, ambas llevando a
cuestas la complejidad de sus nombres. Estas lineas han garantizado
no solo el acceso al arte, sino la experiencia desde el mismo corazén
de sus procesos y han surgido por la flexibilidad del programa bajo
una mirada visionaria que le permite escuchar y observar los movi-
mientos de los contextos.

La linea Emprende Crea concibe el arte como un proyecto de
viday genera promesas que se cumplen dia a dia, como se puede ver
en la escogencia que estan haciendo algunos jévenes del arte como
opcion profesional y en la evidente compresion que surge de que
el emprendimiento abre espacios de participaciéon en los sectores
artisticos profesionales.

Asi como la linea Emprende Crea atiende a personas de la co-
munidad circundante a los centros de formacién artistica, procuran-
do que sus procesos tengan la importancia de un desarrollo artistico
profesional, la linea estratégica de Laboratorio Crea completa la ima-
gen del programa trazando procesos diversos en los cuales el arte es
un campo donde el sujeto puede ocupar el centro. En coherencia con
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lo anterior, la linea de Laboratorio se especializa en atender a pobla-
ciones con condiciones especiales, su objetivo considera la dignifi-
cacion del ser y la visibilizacion de las personas que, por motivos y
condiciones diversas, han sido afectadas, condicionando sus rela-
ciones personales y sociales. Al reconocer estos procesos, se puede
ver la fuerza que representa la imagen de un habitante de calle que
se mira al espejo y busca transformar su cotidianidad, asi mismo,
aquellos olvidados y no visibles tienen lugar y son llamados por su
nombre. En medio de estas miradas de reflejos de espejo y de otras
que se reencuentran, nuevamente florece algo que nos convoca, una
idea de transformacion.

En el extenso panorama de multiples voces que trazan miradas
y dibujan perspectivas es preciso mencionar que, sin duda, al escribir
estas palabras, se proponen perspectivas de esperanza. Los procesos
que se llevan a cabo, desde las lineas estratégicas y desde cada una
de las areas artisticas, asi como las multiples relaciones que se tejen
entre estas, han sido posibles gracias a la institucionalidad porque se
necesita un muasculo gigantesco para poder contratar a mas de 350
artistas formadores, organizaciones culturales y personal administra-
tivo, territorial y pedagoégico e investigativo. Este masculo institucio-
nal le da lugar a cada una de las voces para reflexionar y mirar de una
manera critica las acciones y decisiones.

Sin duda, las acciones pedagogicas y artisticas que desarrollan
los artistas formadores con los nifios, nifas y adolescentes y las po-
blaciones diversas que atienden en las tres lineas estratégicas Arte
en la Escuela (atencion nifios, nifias y adolescentes de los colegios del
distrito), Emprende Crea (atencién a la comunidad circundante a los
centros Crea) y Laboratorio Crea (poblaciones en condiciones espe-
ciales) representan un esfuerzo realizado por muchas voces y brazos
que sostienen el programa desde sus distintas labores.

Un no lugar puede entenderse como una posible escalera hacia
la nada, pero ese no lugar es justamente la necesidad que empuja
nuestras propuestas pedagoégicas y artisticas. Es la necesidad de re-
conocer la voz, abrir lugares para el otro, visibilizar a aquellos olvida-
dos, narrar la existencia y comprender distintos modos de ver y hacer;




desde aqui, esa escalera se invierte y esa nada, que es desesperanza,
comienza a transformarse en una superficie, en tierra, en casa, en lu-
gar, en la experiencia del cuerpo y su relacién con ser en el mundo. La
desesperanza es un paisaje en blanco y negro, a cambio proponemos
un paisaje de colores con todas las dificultades, errores y texturas que
eso representa.

Antes de terminar, debo mencionar una linea de investigacion y
de publicaciones que permite comprender el programa y los procesos.
Este reconocimiento se debe al orden que le ha dado a varios procesos
y sugiere, a su vez, acciones que complementan la propuesta pedagogi-
cay artistica. La investigacidn, como productora de conocimiento, ofre-
ce un lugar para indagar y pensar el arte, la educacién y su relacién con
los contextos. Es una invitacidén a considerar las practicas artisticas y
pedagobgicas como fundamento de las acciones que demarcan nuestra
intencién de transformar la cotidianidad, los imaginarios y los suenos
para crear una realidad diferente, asible, concreta y anhelada.

Hoy, felizmente, presentamos este gran jardin de ideas, pensa-
mientos, emociones, propuestas y muchas voces como un coro, con-
formado por las areas artisticas, que canta dando aliento para conti-
nuar con esta maravillosa encomienda: hacer del arte un bosque en el
cual perderse para reencontrar el sentido de la vida, la de cada uno de
ustedes y la de cada uno de nosotros.

Definitivamente, creer que es posible una transformacién por
medio del arte es cuestion de todo un equipo vy, en ultimas, es cues-
tion de un corazon dispuesto a comprender que la sensibilidad y el
amor son posibles en la escuela, en la casa y en los escenarios del
Programa Crea.
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Emprender: acometer y comenzar una obra, un negocio, un empe-
fio, especialmente si encierran dificultad o peligro. Tomar el cami-
noconresoluciéndellegaraun punto.

Real Academia de la Lengua

La nociébn emprendimiento contiene varias aristas segin las maneras
de aproximarse a ella. En el campo empresarial, fuertemente influen-
ciado por el capitalismo neoliberal, el emprendimiento se refiere a la
accion de iniciar una actividad econémica en la que la innovacidn es
el instrumento especifico (Ducker, 2007); asi mismo, el emprendedor
requiere de heroismo por el caracter de incertidumbre y riesgo que
presenta esta actividad, y por ser el éxito la Unica opcién y meta final
(Trias de Bes, 2007).

De acuerdo al modelo de las industrias creativas y culturales, el
emprendimiento se entiende como una actividad que dinamiza al sec-
tor econémico de la cultura y la creatividad, generando crecimiento
econdmico. En este escenario, el artista, el programador, el disefiador
o0 el musico se enuncia como un “emprendedor cultural” (Ross, 2010),
como un individuo que aprecia la libertad, la autonomia y la posibili-
dad de eleccion (Leadbeater y Oakley, 1999).

En campos diferentes a los enunciados, la finalidad del empren-
dimiento evidencia otras caracteristicas determinadas por las necesi-
dades, las intenciones, los recursos disponibles en los contextos y los
actores que intervienen en ellos:

Actualmente, emprender no es solo el acto de transformar recur-
SOS con miras a crear riquezas, sino que ha de entenderse como el arte
de transformar una idea en realidad; la aptitud para buscar los recur-
sos; la fuerza necesaria para crear, inventar y descubrir nuevas formas
de hacer las cosas; el compromiso empenado en encontrar soluciones
sencillas a problemas complejos; la actitud de plantearse desafios en
los distintos ambitos de la vida social, econdmica, politica, cultural y
tecnolégica. En definitiva, emprender es tener la capacidad de pensar
cosas nuevas para llevarlas a la accion (Ferreyra, 2010).

La linea estratégica Emprende Crea es la apuesta del Programa Crea
del Instituto Distrital de las Artes—Idartes para generar y fortalecer




oportunidades para que nifnos, nifas y jévenes desarrollen una prac-
tica artistica y la consideren una opcidn de vida. El propésito de esta
linea es el impulso a la creacion de proyectos artisticos autbnomos,
partiendo de los procesos de formacién, apoyados en proyectos de
emprendimiento (Idartes, 2016).

Las experiencias de formacién y creacion artistica de la linea Em-
prende Crea se presentan como una posibilidad de contacto directo
con las comunidades donde operan los centros de formacion artisti-
ca. Las personas, que hacen parte de estos procesos, se acercan a los
centros Crea impulsados por un interés en participar en la oferta de
formacidn en las distintas areas artisticas: arte dramatico, artes elec-
trénicas, artes plasticas y visuales, audiovisuales, creacion literaria,
danza y musica.

Esta es, entonces, una estrategia para ofrecer espacios de apren-
dizaje y aproximacion a diferentes disciplinas artisticas en las localida-
des, enmarcadas dentro de una intencion de formacion de calidad, que
le permita a los participantes acceder a espacios donde los ambientes
de aprendizaje giran en torno a la sensibilidad estética, la comprension
de las artes en sus contextos culturales, las habilidades y destrezas ar-
tisticas y la expresién simbélica; esto sumado, a su vez, a la opcion de
adquirir herramientas para el emprendimiento cultural, lo que permite
considerar la practica de las artes como una opcién de vida.

Desde aqui se propone una opcidn para el desarrollo integral de
los ciudadanos directamente en sus territorios. Se trata de una apues-
ta que busca la inclusion de diversos grupos sociales, familias y miem-
bros de la comunidad en procesos de formacién y creacién artistica, y,
asi mismo, en dinamicas para la generacién y formacién de publicos
a nivel local.

En el caso de la linea estratégica Emprende Crea, el emprendi-
miento inicialmente esta lejos de pretender generar especificamente
actividades econdmicas a partir de las practicas artisticas en los terri-
torios, ya que el emprendimiento se apropia como accién que va mas
alla de la praxis de la economia:

El emprendimiento en el Programa Crea se entiende como un
proceso de formacidn y creacién artistica por proyectos, que apunta al
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desarrollo integral de los participantes, fomentando el fortalecimien-
to del pensamiento emprendedor como una herramienta para propi-
ciar practicas de autogestion. El pensamiento emprendedor favorece
las condiciones para gestar proyectos desde una perspectiva creativa
e innovadora, definiéndose este en el marco del Programa Crea como
la capacidad de identificar necesidades y oportunidades y apropiarse
de una serie de valores y conocimientos con el fin de generar ideas y
desarrollar proyectos artisticos y culturales.

El desarrollo del pensamiento emprendedor se concibe desde
cuatro dimensiones: desarrollo personal, construccién colectiva, do-
minio disciplinar y relacién con el sector artistico y cultural. A partir de
ellas, se busca generar estrategias para promover la construccién de
criterio, el desarrollo del trabajo colaborativo, la destreza en el manejo
de una disciplina artistica y el reconocimiento de los escenarios profe-
sionales de las artes.

De esta forma, el trabajo por proyectos artisticos y sus diversas
posibilidades constituye la fundamentacién metodolégica bajo la
cual se desarrolla esta apuesta de formacion. “El proyecto se define
pues como un conjunto ordenado de decisiones sobre las tareas que
realizamos y los recursos de que disponemos, encaminadas a obte-
ner unos objetivos o resultados deseados” (Roselld, 2006) como res-
puesta a unas intenciones, necesidades o a un problema. Los tipos de
proyecto que se trabajan en la linea Emprende Crea pueden definirse
como proyectos de creacion de una pieza simbélica (creacion de pro-
ductos artisticos como esculturas, manuscritos, composiciones musi-
cales y guiones, entre otros) y de creacién de experiencias (propues-
tas que tienen como propdsito realizar acciones que impactan a una
audiencia o a un determinado grupo de interés, aqui podemos incluir

Estas definiciones presentadas (pensamiento emprendedor y emprendimien-
to) son el resultado de un trabajo mancomunado de revisién documental y bi-
bliografica, de discusionesy de construccién colectiva realizado por el equipo de
gestores pedagodgicos y territoriales (GPT) de la linea Emprende Creay la orien-
tadora de la linea Emprende Crea.




proyectos que se enmarcan dentro de performances, experiencias pe-

dagoégicas y proyectos enfocados en la circulacion).

Los proyectos trabajados por los colectivos se originan desde un
ejercicio de observacion, didlogo e indagacion a partir de ejercicios
de creacion que propone el artista formador durante el periodo de
caracterizacion del grupo que concluye en la segunda semana de for-
macién con el grupo asignado. Dicha caracterizacién permite obtener
informacion como analisis del contexto del grupo, descripcion gene-
ral del grupo, identificacién de los intereses del grupo, descripcion
del espacio y comentarios sobre aspectos de convivencia.
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Esta informacion se convierte en insumo esencial para propiciar
un dialogo con el grupo sobre una pregunta, necesidad, o intencién
que se identifica como punto de partida para la formulacién del pro-
yecto. En este momento se inicia el proceso creativo, el cual implica
investigar, proponer desde los saberes y los espacios de expresidn
que posibilitan las disciplinas artisticas, como también desde otros
campos del conocimiento, maneras de responder a la pregunta, su-
plir la necesidad o abordar la intencién. De esta manera, la creacion
responde a una construccion que es consecuente con esos resultados
deseados en el momento de plantear el proyecto artistico y que in-
volucra a los actores identificados desde el proyecto (individuos, el
colectivo, la comunidad) para materializar la idea.

Los nifos/as y jovenes participantes en los talleres de la linea
Emprende Crea generan piezas y experiencias que circulan, en mu-
chos casos, a través de ejercicios de autogestion en los que sus fami-
lias y la comunidad también se involucran como parte de un circulo
de apoyo para dichos procesos. Los grupos de la linea Emprende Crea
con mas trayectoria,” que tienen proyectos artisticos consolidados, los
cuales han tenido contacto o se han insertado en algunas dinamicas
de los escenarios profesionales de las artes, son colectivos conforma-
dos por emprendedores culturales en formacién, quienes han comen-
zado a tener interés en conocer el funcionamiento del sector creativo
y cultural.

Para concluir, el emprendimiento en el Programa Crea se apropia
de otras maneras de abordar esta nocion, alejandose de las propues-
tas del modelo neoliberal, para considerar otras reflexiones, que tam-
bién hablan sobre el desarrollo integral del ser (actitudes, aptitudes,
sensibilidades), las maneras de afrontar y transformar realidades y la
construccién de un posible proyecto de vida, originadas en los proce-
sos de creacién y formacion artistica que se adelantan en los centros
de formacion artistica.

Grupos e integrantes que han permanecido por mas de tres aios en los procesos
de formacién y creacién del programa.
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Construir una perspectiva pedagogica para la linea del Laboratorio Crea
supone algunos retos derivados de la multiplicidad de elementos que
componen esta linea. Sus formas de hacer se han configurado de ma-
nera organica de acuerdo con factores determinantes propios de sus
dinamicas, tales como el trabajo con poblaciones diferenciales, la ne-
cesidad de articularse con diferentes politicas publicas y, sobre todo,
la necesidad de realizar acciones encaminadas a impulsar transforma-
ciones en las vidas de los participantes. Las condiciones particulares
de los participantes han planteado la necesidad de buscar alternativas
pedagdgicas que se desplazan del ambito disciplinar y obligan a (re)
pensar las formas tradicionales de realizar procesos de formacién ar-
tistica. Estas alternativas encuentran en el laboratorio un enfoque que
ofrece las metodologias y herramientas para desarrollar procesos de
formacion que se adaptan a las necesidades actuales del mundo.

Desde diversas disciplinas artisticas, el concepto de laborato-
rio ha sido asumido como un espacio para el desarrollo de procesos
creativos, teniendo como elemento central la experimentacidn. Este
escenario ofrece la posibilidad de construir a partir del dialogo entre
diferentes conceptos, lenguajes y técnicas, lo cual es uno de los ele-
mentos principales y quizas el mas reconocido de las metodologias
del laboratorio; sin embargo, existe otro elemento de vital importan-
cia: la posibilidad/necesidad de articular estos lenguajes, conceptos y
técnicas con la mirada, los deseos, los intereses y las formas de otro,
es decir, un aspecto relacional que propone la idea de construir de
manera colectiva y colaborativa.

Este aspecto relacional es especialmente particular dada la difi-
cultad que enfrenta la sociedad contemporanea para reconocer, acep-
tar y respetar al otro. La fragmentacién y la polarizacién, en las que el
mundo parece estar cada vez mas inmerso, han llevado a ver al otro
como un enemigoy arechazar su otredad’, esta Gltima entendida en su

La otredad, mas que un concepto, supone el problema central de algunas disci-
plinas de las ciencias sociales, comprenderla requiere ubicarla en un periodo y un
lugar determinado. Para este texto, supone el reconocimiento de todo aquello que




concepto mas basico como el reconocimiento de la existencia de for-
mas de ser, pensar y asumirse en el mundo diferentes de las propias,
sin que esto signifique una postura equivocada o errénea. Entender la
otredad implica reconocer en la diferencia un valor fundamental para
la construccion de nuevas realidades, en lugar de ver en esa diferen-
cia el elemento problematico causante de las rupturas y distancias: el
otro tiene lo que a mi me falta. En este sentido, este aspecto relacional
del laboratorio ofrece las herramientas para superar estas problema-
ticas y empezar a construir a partir de la diferencia, no a pesar de ella.

Si bien estas metodologias ofrecen la posibilidad de articularse
con el otro y construir de manera colectiva, esto no significa que esta
condicién se dé de una manera organica. Por el contrario, para ello
es necesario realizar un trabajo consciente que implica desplazar la
mirada de si mismo y asumir la otredad: alli radica precisamente el
caracter critico y reflexivo al que invitan las formas de hacer del la-
boratorio. Por un lado, requiere reconocer los discursos econémicos,
sociales y politicos vigentes y las formas en las que estos operan en
la realidad y determinan la vida, y, por otro lado, poner estas formas
en tensidn a partir de las practicas propias que se desarrollan dentro
de estos espacios.

Lo anterior implica el reconocimiento del laboratorio como un
lugar alternativo, tangible y concreto, en donde se desarrollan acti-
vidades de intercambio entre los participantes y se generan proce-
sos reflexivos que buscan identificar los marcos sobre los cuales se
construyen las representaciones del mundo contemporaneo y cues-
tionar las politicas culturales universales y homogeneizadoras. El la-
boratorio es un lugar que, si bien se nutre de las vivencias del afuera,
estas se conjugan en el adentro de formas alternativas en las que se
altera el estado de cosas de la realidad y se encuentran puntos de
fuga para (re)construirla. Esta condicidn requiere una especie de au-
tonomia frente a un statu quoy frente a los contextos que habitan sus

es diferente a la especie humana que compone al mundo, todo lo que es diferente
o diverso al si mismo que debe ser pensado bajo sus propios términos.
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participantes, lo cual, en términos practicos, se traduce en la configu-
racién de relaciones que surgen dentro de estos lugares. La comuni-
cacion horizontal, la construccién de vinculos afectivos, las relaciones
de cooperacion entre individuos y las formas que se escapan del indi-
vidualismo, la competenciay la vida reducida al consumo son algunas
de las pautas que guian dichas relaciones.




El caracter experimental del laboratorio permite que se alteren
los elementos del mundo que quieren ponerse en tension. Esto se
traduce en la necesidad de generar procesos criticos y de reflexién,
lo cual, en términos relacionales, implica tanto la adopcion de formas
de comunicacidn horizontales que no estén mediadas por estructuras
jerdrquicas o verticales, como la reflexion acerca de como nos relacio-
namos con lo otro mas alla de lo humano, es decir, con la multiplici-
dad de componentes que tiene la vida; se trata de abandonar la idea
especie-centrista de que el mundo le pertenece a los seres humanos
y de que sus elementos son recursos de los cuales podemos dispo-
ner de manera indiscriminada. Este proceso de deconstruccion de las
formas de relacién que ofrece el laboratorio es cercano al concepto
de communitas, planteado por el antropélogo Victor Turner. Este con-
cepto es asumido como una antiestructura en la que se cuestionan las
jerarquiasy se construyen sociedades abiertas basadas en relaciones
espontaneas, igualitarias y no necesariamente racionales, sin legisla-
cion y sin subordinacién a relaciones de parentesco, es una especie
de humilde hermandad general (Diéguez, 2007). Asumir estas formas
de relacion supone abandonar unos lugares comunes, desplazarse de
unos modos establecidos para aproximarse a unos bordes que deli-
mitan el final de una cosa y el inicio de otra, acercarse a unos limites
que no son en absoluto herméticos, a unas membranas permeables,
abiertas, que permiten el flujo y el transito de informacién. En tér-
minos de la biéloga Lynn Margulis, "la vida se juega en los bordes”
(Margulis, 1998).

Pensar en las relaciones dentro de los laboratorios implica un
reto para sus participantes, ya que en muchas ocasiones no se trata
Unicamente de un lugar de encuentro para la creacién de una obra o
pieza artistica, sino que este enmascara un proceso pedagdgico en el
que todos se relacionan con el conocimiento de una manera particular:
el conocimiento no se transmite de manera unidireccional, sino que
se construye de manera dialégica, independientemente del estatus
académico o profesional de los miembros. Se parte de la idea de que
todos tienen experiencias y saberes que pueden ofrecer a los proce-
sos de creacion colectiva. Todos los participantes de los laboratorios
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se encuentran en la capacidad de proponer, promover, facilitar, cues-
tionar, mostrar, ensenar y, sobre todo, aprender.

El aprendizaje colaborativo aporta elementos que fortalecen las
formas de relacion que se dan entre los participantes de los labora-
torios. EL mas importante de ellos propone asumir el conocimiento
como algo que se construye y no solo como algo a lo que se accede.
Esta perspectiva plantea que el conocimiento puede surgir del acer-
camiento a la experiencia del otro, lo cual implica reconocer y ubicar

la experiencia de ese otro en los contextos especificos en los que se
desarroll6 su vida. Esta condicién, ademas de suponer una compren-
sién del otro, activa una forma de pensar que trasciende al individuo,
una forma de pensamiento colectiva en la que los resultados, ya sean
una obra de arte o cualquier otro producto, se asumen como un medio
que aporta a la construccién de sentidos de vida que de otra manera
no podrian ser producidos.




Las formas de hacer dentro de los laboratorios no solo generan
formas de relacién alternativas, sino construcciones colectivas mas co-
nectadas con un componente social y con las realidades de los partici-
pantes. En relacion con esto, Nicolas Bourriaud (1998) propone la obra
de arte como intersticio social, en donde el arte se ubica en la esfera de
las relaciones humanas, a la que se le atribuye un valor de uso y comu-
nicacion asociado a un contexto determinado, donde los intersticios se
presentan como espacios de intercambio diferentes a los que general-
mente son impuestos por las estructuras sociales predominantes y que
se caracterizan por la emergencia de estados efimeros de encuentro
que propician acciones de disidencia y de diferencia en las que nuevas
formas de relacionarse y asumir el mundo son posibles.

Bourriaud, N. (1998). Estética relacional. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

Diéguez, I. (2007). Escenarios liminales. Teatralidades, performances y
politica. Buenos Aires: Atuel.

Margulis, L. (1998). Planeta simbictico. Barcelona: Debate.
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En cada trabajo artistico aparece algo que no existia anteriormente,
trabajas desde lo que sabes, hasta lo que no sabes.

Anne Hamilton, Making not Knowing

El germen de las preguntas estd instalado de manera profunda en la
naturaleza de la creacién y la formacién artistica. Ambas practicas, la
pedagégica y la artistica, ocurran de manera independiente o imbri-
cada, albergan como accién constante el planteamiento de preguntas
o problemas’ que estiran los limites de la experiencia y del conoci-
miento en el recorrido de las rutas que aparecen o son escogidas para
encontrar respuestas, debates o nuevos escenarios. Las preguntas
pueden ser maquinas de expansiéon que amplian los campos de per-
cepcidn y de saber con los que nos acercamos a una situaciéon o a un
problema; su impulso podra llevarnos a construir caminos, inventar
herramientas de indagacidn, que descubriran otras realidades, expe-
riencias y nuevas preguntas para abrir el flujo de la construccién del
conocimiento. Este proceso es una narracidn analoga a la practica de
“investigar” o “indagar” que habita, de multiples maneras, el queha-
cer de la creacién y la formacion artistica.

Las investigaciones en el campo de las artes y la educacion ar-
tistica han sido construidas, en muchas ocasiones, desde las voces
de personas ajenas a los escenarios de la practica con equipos de
investigadores externos a las actividades o los proyectos del objeto
de estudio (provenientes de las ciencias sociales o humanas, general-
mente), que se acercan con paradigmas y metodologias tradicionales
que, en ocasiones, no resultan suficientes para nombrar y narrar los
procesos y lenguajes propios de la creacion y la formacion artistica.
Esto no quiere decir que los estudios de esta clase no sean significati-
vos, por el contrario, la mirada externa y con aparatos metodologicos
ampliamente ensayados y formados con la experiencia y el tiempo
hace posible el acceso a un conocimiento que es legitimo y necesario,

El problema, entendido como la observacion de una situacion o un
fenémeno que plantea retos, necesidad o deseo de ser explorado.




como la construccién de indicadores que permiten leer transforma-
ciones de los participantes en talleres de arte en diversas categorias, y
establecen aprendizajes, oportunidades para el didlogo y la cualifica-
cion de saberes. En un programa como Crea, que alberga poblaciones
tan amplias y diversas, estas investigaciones permiten unificar crite-
rios para medir impactos, desarrollos, cambios en las personas que
participan o estan vinculadas al programa, que traducen un extenso
modelo de formacién artistica para la ciudad, en datos y conclusiones
que admiten leer con mayor cercania lo que ha significado para un
nino o un adulto involucrar las artes en su vida. Esto, en Gltimas, nos
permite leer cualidades de la ciudad que habitamos, expandiendo el
mapa de lo conocido a través de las preguntas que propiciaron estas
indagaciones, lo que abre territorios tal vez no visitados, no recorridos
y que hacen posible que, desde Usme, pueda acercarme a Suba en las
palabras que me cuentan de hallazgos y experiencias compartidas.

Desde otro lado, comprendiendo que el arte alberga modos de
hacer propios y legitimos que devienen en estrategias, también pro-
pias, para construir conocimiento y experiencia, es natural decir que
este también cuenta con mecanismos y modelos propios para investi-
gar e indagar afines a sus medios y lenguajes. Sin embargo, la investi-
gacion en, sobre, desde el arte, aln suscita controversias que radican
en debates variados, los cuales incluyen preguntas como: juna pieza
artistica constituye una clase de conocimiento?, ;el proceso para rea-
lizar una pieza artistica cuenta como investigacion?, ;c6mo se narra o
mide un proceso artistico, si cada uno resulta tan dnico y subjetivo?
Estas son solo algunas de las preguntas que encarnan las discusiones
sobre qué significa investigar en las artes y qué constituye produc-
cion de conocimiento en este campo. Algunas de estas cuestiones po-
dran ser trasladadas al ambito de la educacidn artistica y mudaran de
acuerdo al foco de la discusion que se desarrolle.

Entonces, ¢las artes no se investigan a si mismas? EL campo de
estudio desde las artes o desde la practica es reciente. Apuestas como
la investigacion basada en la practica (PBR) o dirigida a la practica
(PLR) reconocen el proceso artistico como un ejercicio de investiga-
cion donde el efecto de esa practica: un objeto, performance, pieza
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sonory, es el resultado de una indagacion; la investigacion-creacién
también reconoce la practica como parte del ejercicio de indagar cer-
cano a la vida cotidiana, y es usada ampliamente por los artistas en
nuestro pais. Estas modalidades estan siendo exploradas y definidas
desde hace dos décadas y el debate sobre sus métodos o funciona-
miento se ha dado principalmente en el escenario de universidades
europeas, en el marco de la profesionalizacién de los programas de
arte, de manera que, en nuestro contexto, su inclusién y reconocimien-
to son apenas incipientes. No obstante, si eliminamos la legitimidad
académica, la investigacion siempre ha ocupado a los artistas en sus
ejercicios pedagogicos y de creacion donde sus preguntas, objetivos
o exploraciones han dado origen a nuevos saberes y modos de hacer.

Un ejercicio de creacion en danza puede involucrar una larga indaga-
cion sobre el movimiento, la memoria y la gestualidad del cuerpo; si
alguien se pregunta cdmo narrar este proceso en un documento escri-
to, tal vez se encontrard que resulta insuficiente replicar con nimeros
y palabras los resultados y el camino de experiencias y saberes que
pasan por el cuerpo. En ejercicios analogos de creacién y formacion,
donde la palabra escrita no es protagonista, es posible pensar en la
identificacién de transformaciones, cambios de estado: antes, duran-
te, después, aprendizajes o intercambios que posibilitaron que la ga-
veta del conocimiento se colmara con novedades; a algunos de estos
nuevos saberes sera posible asignarles nombres o titulo, a otros no,
y quiza, para transmitirlos, se recurrira al reconocimiento del movi-
miento del cuerpo, al dibujo de formas coreograficas, o surgiran pre-
guntas: ;cOmo contar, comunicar este proceso artistico o formativo sin
palabras escritas?, ;como se expanden los saberes y las acciones de
una practica cuando se mira y se le preguntan cosas que solo pueden
contestarse con otra practica?

Aunque muchos de los procesos de las artes involucran actos "no
linglisticos”, la mayoria de las investigaciones, sobre o desde las ar-
tes, se encuentran escritas. Este paradigma del conocimiento, que se




transmite a través de una logica cientifica de resultados cuantificables
y expresados en textos escritos con estructuras predefinidas, puede
resultar corto para las especificidades del tipo de conocimiento que
constituye el pensamiento y el hacer artistico y poético. Andrés Sam-
per lo manifiesta de esta manera "la produccion del conocimiento en
las artes tiene, entonces, sus caracteristicas propias: en general, se
origina en metodologias opacas, no lineales; no es mensurable cuan-
titativamente; no necesariamente nace de hip6tesis, aunque si de in-
tenciones y deseos; no busca dar soluciones a problemas concretos;
no conoce resultados de antemano” (Liebre lunar, 2011).

Un artista formador escucha las preguntas de los nifos en su taller de
artes plasticas, unos ojos se posan en los suyos y casi le gritan: "Profe,
écomo dibujo el monstruo que soné anoche?”. Ninguna respuesta de
las que navegan en su cerebro parece suficiente. Entonces, el artista
le pregunta: "Cuéntame, ;c6mo es el monstruo que sonaste?”. El nifio
duda un instante y atina a decir: "Era horrible y daba miedo”. El ar-
tista, entonces, se sienta con el nifo y construyen un retrato hablado
del monstruo: seleccionan los colores del ser que aparecié mientras
dormia, comparan su altura promedio viendo el tamaio de los compa-
feros, del profesor y del portero; buscan ojos en el celular del profe
para encontrar unos como los del monstruo y descubren acciones y
mas preguntas que van armando el dibujo del personaje del suefo.
En el mundo contemporaneo parece que el acto de investigar le
pertenece a la academia; asi, los métodos que otorgan legitimidad aun
estudio o proyecto de indagacidn estan ligados, en muchas ocasiones,
al vinculo con una institucion; estos, ademas, son clasificados y apro-
bados por otras entidades, como es el caso de Colciencias en Colom-
bia. Si bien investigar es una actividad que promueve la produccién
de conocimiento y de movilidad de saberes, que resulta primordial
en la academia, no es un ejercicio "patentado” por las universidades y
también describe las derivas o los senderos que representan una bus-
queda, un deseo de amplificar la experiencia. En el libro El origen de
las palabras, Ricardo Soca se refiere a la etimologia de investigar, asi:
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Los romanos llamaron uestigium a las huellas de pisadas dejadas
en latierray en la arena. Con la aparicion de la V, muy posterior a
la época cldsica, se pasé a escribir vestigium. Para Cicerén, uesti-
gium facere in foro era poner los pies o sea dejar una huella en la
plaza publica. A partir de uestigium se formé inuetigare, que ini-
cialmente significo “seguir las pisadas”, de donde se derivo la de-
notacion de “ir en busca de” y mds tarde “buscar hasta encontrar,
escudrinar”. En nuestra lengua, investigar significa hoy “hacer lo
necesario para descubrir algo”. (Soca, 2016)

Esta acepcion de investigar referida a “hacer lo necesario para
descubrir algo” se emparenta con la médula de la investigacion ar-
tistica y se aleja de la hipétesis que regla el paradigma de la investi-
gacién anidada en el método cientifico. Como en el taller del artista
formador, lo que se quiere descubrir, armar, narrar, requiere de explo-
racién, de indagacion. La investigacidn dirigida por el descubrimien-
to, mas que un camino firme, reglado y seguro, abraza la exploracion
como parte de su estrategia metodoldgica, como el dispositivo para
hacer crecer el proceso que nace en el deseo, en una pregunta, en un
reconocimiento, de esta manera,

el tema de la investigacion estd incluido, por asi decirlo, en
el material artistico, o en el proceso creativo, o en el espacio
transdisciplinar que conecta las prdcticas artisticas con con-
textos significativos [...] busca explorar el contenido no con-
ceptual que se materializa en el arte, representado en el pro-
ceso creativo’ (Biggs y Karlsson, 2012).

Traduccién libre de un fragmento de "The production of knowledge in artistic re-
search”, de Henk Borgdorff, incluido en la compilacién The Routledge Companion
to Research in the Arts (2012).




En una investigacidn que nace y se desarrolla desde esta mirada,
las practicas artisticas y pedagogicas pueden ser el sujeto, el vehiculo
metodolégico, el contexto y el resultado del proceso de indagacion.

Parte del debate que enmarca la aparicion del término “investiga-
cién artistica” radica en su posibilidad o no para producir conocimiento
y comunicarlo. La investigacion en el escenario de las practicas artisticas
o pedagoégicas puede nacer con multiples enfoques o miradas, pero, sin
duda, con la intencion de amplificar el conocimiento y la comprension so-
bre la situacion o el problema desde donde germinan preguntas y nace
también el proceso. En la creacidn y en la formacién artistica existen otras
formas de conocer que se distancian de los modos y las estrategias de las
disciplinas cientificas. Estas formas de conocer y experimentar el mundo
se relacionan de manera organica con los lenguajes instalados en las mal-
tiples cavidades de lo artistico y lo pedagdgico y traen, desde la practica
y hasta ella, saberes y miradas que solo pueden ocurrir en sus recorridos.
El conocimiento que nace en las artes, en ocasiones, podra no ser catalo-
gado, medido o transmitido en un orden légico, pero guardara desde dis-
cernimiento concreto, experiencias sin nombre y preguntas sin respuesta,
hasta invitaciones para pensar y ver el mundo con otros ojos.

Barrett, E. (2007). Practice as Research: Approaches to Creative Arts En-
quiry. New York: |. B.Tauris [Kindle version].

Biggs, M.y Karlsson, H. (eds.). (2012). The Routledge Companion to Re-
search in the Arts. London: Routledge.

Bishop, C. (2012). Artificial Hells: Participatory Art and the Politics of
Spectatorship. London: Verso Books [Kindle version].

Borgdorff, H. (2013). El debate sobre la investigacién en las artes.
Amsterdam School of the Arts. Recuperado de https://issuu.com/
fwalita/docs/henk_borgdorff._el_debate_sobre_la_
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Cielo es una nina que estudia en un colegio llamado Entre Nubes, ubi-
cado en las lomas de la localidad de San Cristébal en Bogot4, donde
en el mismo dia hay neblina, sale el sol y llueve. Cielo asiste a los
talleres de audiovisuales del Programa Crea, es la escritora y direc-
tora de El sonido del viento, un cortometraje experimental de ficcién.
Cielo y su equipo, otras nifas y nifos como ella, en esta historia real
aparecen en escenas detras de camara, en medio de un caos creati-
vo, desbordados en risas, juegos y busquedas para la construcciéon de
un relato audiovisual. Muy diferente al orden impuesto en un salén
de clases tradicional, aqui se mueven con libertad por el espacio fi-
sico e imaginario, exploran planos, movimientos de camara, bocetos,
texturas y colores, para dar vida a un entranable personaje y realizar
un corto hecho con las uias, los dedos, las manos, los cuerpos y to-
das las voces. Disefan cada detalle con pocos recursos: papel, carton,
plastilina, trapos, lanas y dialogan animados sobre cémo dar vida a su
pequeio personaje de pelo azul en un escenario fantastico que cabe
en un pupitre, en el cual han concentrado su atencién durante meses
de trabajo. Sin los espacios mas adecuados, ni equipos audiovisuales
sofisticados logran, al final, un breve relato sobre los suefos y las
noches solitarias donde el viento es un amigo y el cielo estrellado
un refugio que nos transporta a un instante magico de encuentro con
nosotros mismos donde estamos a salvo.
David, el artista formador que acompan6 este proyecto, cuenta:

La mayoria de los estudiantes lograron cruzar el limi-
te invisible que existia entre el aula y sus momentos de
descanso, actuar con autonomia y motivacion frente a
la creacion de su proyecto. El sonido del viento es para
mi una experiencia en la que una nina llamada Cielo,
al compartir una contemplacion personal, sensible y re-
flexiva, logré unir a sus compaiieros para trabajar con
un proposito en comun, haciéndoles olvidar la presién
que sentian en el aula de estudio de su colegio, recorddn-
doles sus propias dindmicas de identidad y colectividad,




apartando sus necesidades de aprovecharse del otro o
defenderse del otro. Es una experiencia efimera que de-
muestra la importancia de la formacion artistica, del
trabajo colectivo en la educacion frente a la estandari-
zacion y el anonimato del individuo.

Esta es una, entre muchas otras historias, de los nifos, nifas y jo-
venes que participan en los talleres de audiovisuales del Programa Crea
que dan sentido a las busquedas pedagogicas y al trabajo de un equipo
de artistas formadores que recorren la ciudad diariamente para brindar
esta posibilidad de saltar por la ventana de los salones de clase a través
de la curiosidad, la creatividad y la expresién sin fronteras.

En el marco del proyecto de Formacion Artistica en la Escuelay la
Ciudad y de la trayectoria del Programa Crea del Idartes, desde el Area
de Audiovisuales proyectamos una propuesta pedagogica que va mas
alla de un enfoque puramente técnico o disciplinar, a partir de una mi-
rada critica y consciente sobre el impacto social que las tecnologias de
la informacién y de la comunicacion generan hoy en dia en el contexto
local y global. Abrimos espacios para contar historias desde el recono-
cimiento de si mismos y de los otros, para explorar el cine, la imagen
en movimiento y el universo audiovisual, apropiandose de medios y
tecnologias para la experimentacion, la interaccién y la construccion
de conocimiento. Reconocemos la importancia de llevar el cine y las
artes audiovisuales a la escuela para brindar mas oportunidades vy las
herramientas necesarias para que nifios y nifnas como Cielo salten por
la ventana del salon de clases con el viento a su favor, con toda su ima-
ginacion y su creatividad a bordo para la creacion de nuevos mundos.

(https://talento.crea.gov.co/el-sonido-del-viento/)







El origen del acto de narrar con imagenes en movimiento situaciones
reales o ficticias estd en el cine y en sus diversas manifestaciones: de
lo documental a lo fantastico, del cine como arte o como ideologia,
como instrumento colonizador o de emancipacion.

Aunque se ha vislumbrado el potencial del cine como una ven-
tana al conocimiento, como un medio para vivir otras experiencias y
conocer diferentes culturas y contextos, las escuelas no invierten en
peliculas o equipos cinematograficos, como si lo hacen en libros o pi-
zarrones, desaprovechando la oportunidad de comprender al cine y a
los medios audiovisuales como una posibilidad de encontrarse con la
alteridad, de cambiar de perspectiva por la del otro, de verlo como un
arte que revela otras miradas y realidades.

Histéricamente la relacién entre el cine y la educacién se ha
reducido en muchos casos a un medio para la alfabetizacién, un ins-
tructivo de otras areas del conocimiento, o limitado a ensefhanzas,
estimulos o aprendizajes considerados positivos por la instituciona-
lidad, pero que no han significado auspiciar una mirada libre, la ca-
pacidad de asombro, de cuestionar la realidad, de reconocer al otro
y de crear.

Del cine provienen otros géneros y formatos audiovisuales, unos
mas de la televisién y recientemente de las redes sociales, y su con-
vergencia configura el panorama actual de la cultura audiovisual. La
industria del entretenimiento, los medios de comunicacién y la pu-
blicidad aprovechan al maximo todas las plataformas disponibles, en
las cuales los relatos se expanden y se retroalimentan entre si: conte-
nidos digitales, videojuegos, peliculas o novelas graficas convergen e
incorporan diferentes formas de contar y de vender. La interactividad
juega un papel fundamental, pues permite que los espectadores pasi-
vos pasen a ocupar un rol activo en la evolucion de las narrativas, de
los contenidos o de nuevos productos. Mientras tanto, muchas nifas
y nifos siguen confinados en salones de clase, enfrentados a la en-
sefanza en el sentido mas tradicional y encerrados en logicas disci-
plinares, curriculos y horarios que reducen los alcances de las artes
como experiencia y revelacion.
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Con el auge de Internet y de las tecnologias de la informacién y
de la comunicacion, la relacion entre la escuela, el cine y lo audiovi-
sual no se ha traducido necesariamente en practicas pedagégicas que
los consideren objetos de estudio, o que propicien competencias para
su comprensidn y su desarrollo como procesos creativos con multi-
ples alternativas de interactividad, nuevos modos de relacion, de co-
municacion y de construccién de conocimiento.

Gracias a la masificacién de dispositivos con camaras fotograficas
y de video, las nifas, los nifos y los jovenes tienen a su disposicidn los
medios para la produccion de contenidos audiovisuales y su difusion
gracias a Internet que ofrece una plataforma para el encuentro y la
busqueda de conocimiento, pero que también implica riesgos: quedar
atrapados en una realidad virtual manipulada, ser prisioneros hiper-
conectados en una camara obscura, versién actualizada de la caverna
de Platon, en un mundo de sombras, que consideramos la realidad,
abrumados por el bombardeo de informacién efimera, superficial y
mediatica.

La formacioén artistica, a través del cine y de las artes audiovisua-
les, puede aportar a la comprensién de los medios para que los nifiosy
las nifas se cuestionen sobre las relaciones entre comunicacion, libre
expresion y conocimiento, estimulando, a su vez, la creatividad y re-
configurando la relacién de consumidores pasivos para que, mas alla
de reproducir mensajes y tendencias, puedan construir sus propios re-
latos desde una perspectiva diferente. Es necesario considerar que en
el entorno tecnolégico actual surgen nuevos formatos, géneros y ma-
neras de contar historias, mas espontaneos y accesibles, en los cuales
los nifos y las nifas estan inmersos cada vez a mas temprana edad y
que, en la convergencia de esos medios y plataformas, hay también
oportunidades de innovacion para la educacion.

Desde esta perspectiva, la creacidn artistica a través de los me-
dios audiovisuales permite explorar todo lo que hay tras la pantalla y
la imagen en movimiento, el universo tecnolégico, humano y creativo
que da vida a historias y relatos que representan ficciones, suefos o
realidades que pueden transformar los espacios de la escuela mas alla
de sus muros.




Hoy quiero

(https://talento.crea.gov.co/hoy-quiero/)
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A partir de los objetivos y de la experiencia del Programa Crea, des-
de el Area de Artes Audiovisuales, hemos proyectado una perspectiva
pedagogica hacia la reivindicacién de la diversidad para la creacion
de poéticas que generen reflexiones y transformaciones, a través de
la exploracion de géneros cinematograficos y formatos digitales, re-
conociendo al cine como arte, técnica y mensaje, pero también a los
nuevos medios en los cuales nos encontramos inmersos.

A través de los talleres de audiovisuales, los artistas formadores
llevan a sus grupos mas alla del lugar de simples espectadores o con-
sumidores de contenidos y de dispositivos tecnolégicos con el prop6-
sito de brindar experiencias para propiciar la apreciacién estética, el
desarrollo de la sensibilidad y de la comunicacion. El artista formador
es un provocador y dinamizador de procesos creativos, propone diver-
sos referentes para el estudio de conceptos técnicos y expresivos y
para el fortalecimiento de la capacidad de observar y hacer preguntas,
partiendo de los intereses, las vivencias y los contextos de sus grupos.

En un mundo saturado de imagenes y contenidos digitales, es-
tos espacios buscan reconocer, a través de la practica artistica y del
lenguaje audiovisual y sus técnicas, otros relatos y narrativas que re-
flejen la identidad y la pluralidad desde diferentes territorios y pers-
pectivas. Esta exploracion transita desde la realizacion de juguetes
o dispositivos 6pticos para entender los principios de la imagen en
movimiento, hasta el uso adecuado de los equipos de audio, fotogra-
fia y video para contar historias, indagar, cuestionar y contribuir con
el desarrollo de la autonomia y del trabajo en equipo a través de la
creacidn colectiva en un ambiente lddico e interdisciplinar.

El juego es un eje transversal del trabajo pedagégico, esta enfo-
cado en estimular aprendizajes significativos relacionados tanto con
lo disciplinar y lo técnico, como con lo emocional y lo comunicativo,
generando un entorno adecuado para aprender cosas nuevas y dejar
volar la imaginacion.

Es asi como las nifias, los nifos y los jévenes de diferentes locali-
dadesy contextos de Bogota encuentran un lugar para vivir una expe-
riencia artistica a través de lo audiovisual que les permite desarrollar




habilidades y competencias en el manejo técnico y estético y también
afecta su sensibilidad y los lleva a reflexionar sobre si mismos, sobre
su relacidn con los otros y el mensaje o relato que quieren comunicar.

Un ejemplo de lo anterior es el proyecto de cortometraje No
coma cuento (2017), obra de un grupo de formacién en la localidad
de Usme, que refleja la vida familiar y comunitaria en las fronteras
rurales del sur de Bogot3, los ritmos del campo y los contrastes con
un mundo urbano que se expande sin control. El equipo de jévenes
realizadores logra una historia de calidad técnica, estética y narrativa
sobre el conflicto que hay entre lo urbano y lo rural, sobre la impor-
tancia de cuidar el campo y a los campesinos y sobre los intereses
politicos y econémicos que los amenazan. La produccién sale a rodar
en exteriores, fuera de los muros de la escuela y del mismo Crea, lle-
vando al espectador de viaje por la vereda, por los colores y los soni-
dos del campo y resolviendo también, de manera recursiva, un relato
que va mas alla de su territorio, de sus limites geograficos, que podria
transcurrir y reflejar el mismo conflicto en otro rincén de Colombia, o
del mundo.

Estos procesos de creacion y realizacidn audiovisual reflejan la
coordinacién de un trabajo colectivo donde el juego de roles tiene un
papel muy importante, pues, desde la escritura del guion, la produc-
cién, el manejo de camaras, el disefo de arte o la direccién de actores,
hasta el montaje, la edicién y circulacion de la obra, se requieren con-
sensos y responsabilidades en un entorno colaborativo para desarro-
llar el proyecto.

(https://talento.crea.gov.co/no-coma-cuento/)







Lo interdisciplinar es una oportunidad de confluencia y un des-
pliegue de acciones, intereses y motivaciones diversas. Emerge en la
exploracioén de las relaciones entre el texto, la sonoridad y la imagen
para contar historias; entre el cuerpo, el espacio y el movimiento para
ponerlas en escena y entre la métrica, el ritmo y el tono para darles
estructura y hacerlas una realidad convincente en la pantalla. A partir
de la relacion con otras areas artisticas y sus lenguajes, con unidades
0 conceptos de creaciéon compartidos o complementarios, y de la com-
plejidad para ponerlos en dialogo, se abren caminos también para el
reconocimiento de si mismos, descubriendo mas posibilidades, capa-
cidades y motivaciones en esa relacion necesaria con los otros para
superar todos los retos.

Y, a partir de ese encuentro, explorar los géneros cinematogra-
ficos y los formatos audiovisuales, apreciar y deconstruir relatos, in-
dagar en diferentes realidades a través de la camara para enfrentarse
finalmente al reto de darle vida a una historia y a los personajes que
la habitan.

Lo audiovisual es también una estrategia para documentar estos
procesos, para la retroalimentaciéon desde los testimonios y las evi-
dencias registradas en video y en el detrds de camaras que develan
los caminos creativos, personales y grupales, que también se salen
del libreto, y los imaginarios y las transformaciones que constituyen
la trama y los giros de esta aventura y experiencia pedagogica.

En palabras de Alejandro, joven que forma parte de uno de los
grupos de formacion mas avanzados: “"Mas alld de hacer esos pro-
ductos, es conocerse uno mismo, encontrar habilidades que no creia
que tuviera, aprender a moverse y reaccionar en otros campos”; So-
fia, integrante de un grupo diferente, dice: "Cuando entré, yo estaba
muy perdida, me preocupaba lo que queria hacer cuando saliera de
estudiar, y esto fue una ayuda gigante para dejar de matarme la ca-
bezay ser consciente de que puedo ser buena en algo” y Johan, otro
joven realizador, manifiesta: "Cuando entré en audiovisuales fue
algo duro porque yo creia que el arte era la pintura o la actuacién, lo
audiovisual no lo veia como arte, pero, al meterme, me di cuenta que
esto es muy dificil, comparado con lo demas, pero también es mucho
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mas divertido porque te metes en todo, en el teatro, en el baile, en la
pintura, en todo, y eso es genial”.

(https://talento.crea.gov.co/documentacion-colecti-
vos-emprende-2018/)

Conscientes de la distancia que separa a muchos de nuestros jévenes
realizadores y a sus proyectos de las salas de cine, son fundamentales
el trabajo y la gestion para la circulacién de sus proyectos en diversos
escenarios, que van desde pequenos espacios locales hasta festivales
internacionales. La proyeccion en la pantalla de la obra audiovisual y
el dialogo con los espectadores completan el ciclo del proceso, pero
no lo finalizan, pues las reacciones del pablico no solo le dan sentido
al trabajo concluido, también lo retroalimentan y son la constatacién
de la transferencia de un mensaje, de una intencién o de una emocion.
Regresamos a la sala de cine con la expectativa de las luces que se
apagan para proyectar esas historias finalizadas después de muchas
semanas o meses de trabajo y sentimos la incertidumbre, ese vértigo
escénico, ante la respuesta del pablico.
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Los momentos de circulacion permiten no solo el reconocimien-
to al trabajo creativo y a la realizacion, sino son también la puesta en
escena y la sustentacion de una obra que, mas alla de los merecidos
aplausos por la ardua labor para concluirla, genera reacciones, a veces
inesperadas, que también hacen parte del proceso pedagégico y del
desarrollo de la sensibilidad, pues, a través de ellas, se reconoce la
capacidad de afectarse y de afectar al otro y dan paso al ciclo siguien-
te de la experiencia artistica a partir de la relacién de la obra con los
espectadores. Durante el tiempo en que apreciamos las obras con el
publico, con las familias de los chicos y jévenes, con los artistas forma-
dores, en una sala de cine, nos desconectamos temporalmente para
volver a vivir la magia de la cinematografia.

Para lograr lo anterior es necesaria también la busqueda de
alianzas y apoyos que, a través de propuestas de circulacion como el
Festival de Cortos y Premios Crea, nos permiten acceder a salas de
proyeccién para darle el reconocimiento justo a cada proceso. Insisti-
mos también en la importancia de abrirle espacios a las artes audio-
visuales en los colegios, en las bibliotecas y en los centros culturales
publicos y comunitarios.

La realizacién de un festival y la entrega de premios a los colecti-
vos de formacién mas avanzados, como estrategia de fortalecimiento,
crean momentos pedagégicos y lidicos que generan un acercamiento
al ecosistema audiovisual y propician un lugar para compartir las vi-
vencias y asomarse a los grandes escenarios del cine y de las artes
audiovisuales en la ciudad. Es imperativo ante todo el gozo durante
estos instantes que, con mucho esfuerzo, pretenden dejar una huella
en todos y cada uno de los participantes a través de espacios que bus-
can garantizar la libertad de expresion, la creatividad y el ejercicio de
los derechos culturales.

De esta manera, agrupaciones como Cine Xperiencia, de la loca-
lidad de San Crist6bal, ganador de los Premios Crea 2017 en la cate-
goria mejor corto documental, logran llevar a la pantalla su proyecto
y su mensaje. A través del cortometraje Vidas sobre ruedas, en seis
minutos nos cuentan la historia de un joven que, a través del skate,
busca alcanzar sus suefos y aportar a su comunidad.




(https://talento.crea.gov.co/vidas-sobre-ruedas/)

Se articulan entonces los procesos de apreciacién, formacion y
circulacion, reconociendo que cada uno de los grupos de participan-
tes tiene unas condiciones y retos diferentes y en cada experiencia
hay una oportunidad de retroalimentacion.

Reiteramos la importancia que tienen las artes audiovisuales en
el panorama actualy su relacién con los medios de comunicaciény las
nuevas tecnologias, su potencial para desarrollar iniciativas de alfa-
betizacién digital, apreciacion critica y creacion interdisciplinar. Con
mas alternativas tecnoldgicas para la produccidn recursiva y la circu-
lacion de contenidos audiovisuales, consideramos necesarios estos
espacios de formacion que articulan diversos recursos y posibilidades
para enriquecer la experiencia artistica, el encuentro con los otros y la
construccion de comunidad.

Finalmente, para fortalecer estos procesos, trabajamos también
con otros aliados para abordar lineas tematicas de creacién que nos
permitan integrar grupos y proyectos con unos propésitos comunes
desde diferentes miradas, continuando la bisqueda de escenarios
para proyectar el talento, los suenos y las esperanzas.

Este trayecto, que inici6 hace seis anos en la ciudad de Bogota,
vale todos y cada uno de los esfuerzos de un gran equipo humano,
pedagobgico, territorial y administrativo; esto lo confirmamos cada vez
que se apagan las luces en una sala de cine, grande o pequena, para
proyectar las obras que son el fruto del trabajo arduo y colectivo de
las nifas, los nifos y los jovenes que, gracias al Programa Crea, en-
contraron un espacio para el arte, la libre expresion y la vida misma,
emprendiendo este viaje por el mundo audiovisual.
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Descargar cualquier aplicacion compatible con el teléfono. Algunos ya
traen esta opcion incorporada en la camara y pueden, una vez insta-
lada, escanear los cédigos para tener acceso directo a los contenidos:

(https://talento.crea.gov.co/category/audiovisuales)

Alegoria de la caverna. Recuperado de https://es.wikipedia.org/wiki/
Alegoria_de_la_caverna

Bacares Jara, C. (2019). La infancia en el cine colombiano: miradas, pre-
sencias y representaciones. Bogota: Cinemateca Distrital.

Bergala, A. (2007). La hipétesis del cine. Barcelona: Laertes.

Marin Diaz, D. y Arbeléez, J. (2016). Un trayecto: formacion artistica para
ninas, nifos y jovenes de Bogotd. Bogota: Instituto Distrital de las Ar-
tes-ldartes.

Cifuentes, C.(2018). Documentacion colectivos emprende. Recuperado de ht-
tps://talento.crea.gov.co/documentacion-colectivos-emprende-2018

Cine Xperiencia. (2017). Vidas sobre ruedas. Recuperado de https://
talento.crea.gov.co/vidas-sobre-ruedas

Estrada Gaona, M. A. (2017). Hoy quiero. Recuperado de https://talen-
to.crea.gov.co/hoy-quiero

Guatavita, C. (2017). El sonido del viento. Recuperado de https://talen-
to.crea.gov.co/el-sonido-del-viento

Monroy Hueso, B. (2017). No coma cuento. Recuperado de https://ta-
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¢Cémo trascender los métodos convencionales de formacion
en cine y artes audiovisuales, para incorporar la ludica,

la exploracion y la deriva con los medios tecnologicos
disponibles?

¢Como articular en la formacién audiovisual los lenguajes,
narrativas y conceptos fundamentales de otras areas artisticas
para la creacién interdisciplinar y el desarrollo de obras
multimedia o transmedia?

¢Como poner en dialogo al cine con la nuevas tecnologias y
formatos audiovisuales en funcién de la creacién de nuevos
contenidos y el desarrollo del pensamiento critico con las
ninas, los ninos y los jovenes?
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transformacion
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El alma es la forma de un cuerpo organizado, dice Aristételes. Pero
el cuerpo es precisamente lo que dibuja esta forma. Es la forma de la
forma, la forma del alma.

Jean-Luc Nancy

Con el presente ensayo, propongo hacer un acercamiento a la con-
cepcion de la danza y del cuerpo que se ha gestado en el Programa
Crea y al estrecho lazo de articulacién que tiene con las nociones
transversales de la propuesta pedagogica (cuerpo, territorio, crea-
cién, juego y lidica) como puntos fundamentales en los procesos de
formacién artistica.

El cuerpo, pensado mas alla de la danza, se puede definir como
la sede de la experiencia sensible, es lo que nos permite reconocer
que estamos vivos. El territorio podemos entenderlo como el espacio
y contexto que define la relacién de los sujetos en su corporeidad,
pero también es el reconocimiento del propio cuerpo como primer
territorio. La creacion es un eje central que se aborda desde la expe-
rimentacién y/o la creacion colectiva y se define como una experien-
cia sensible que involucra el cuerpo, la corporeidad y el movimiento.
Por su parte, el juego y la lidica conducen a los participantes no solo
al desarrollo intelectual, sino también a la exploracién de sus capa-
cidades creadoras, corporales y perceptivas, posibilitando al mismo
tiempo una oportunidad para expresar lo que se siente y piensa, apor-
tando directamente a los procesos de formacion.

Podemos evidenciar, entonces, que el cuerpo es ese eje articu-
lador que esta presente en cada una de las nociones transversales y
cobra vital importancia dentro del desarrollo formativo tanto de los
artistas formadores como de los beneficiarios.

Ahora bien, pensando en los procesos de transformacién que ha
posibilitado la danza en los cuerpos de miles de beneficiarios del Pro-
grama Crea, me pregunto ;como se ha gestado el cuerpo a través de
la practica dancistica que han desarrollado los artistas formadores del
Area de Danza del Programa Crea? Alrededor de la nocién de cuerpo
discurren diferentes concepciones desde lo biolégico, filosé6fico, an-
tropolégico, artistico y pedagdgico. Algunas de estas miradas han sido




puestas en tension y discusion en los espacios de encuentro e inter-
cambio de saberes con los artistas formadores y el equipo pedagégico
del Area de Danza del Programa Crea. A partir de este encuentro dia-
logico entre saberes, experiencias y conocimientos tedricos, se confi-
gura este documento con el fin de reconocer elementos en comin que
orienten el hacer pedagégico y creativo en los diferentes territorios y
contextos donde se instalan los procesos formativos.

El cuerpo es el primer territorio donde radica la experiencia sensi-
ble, "es la exposicion infinita de la existencia que en eso se vuelve
evidencia. La idea de cuerpo que brota es la, tan heideggeriana, idea
de lugar de abertura del ser, 0 —si se quiere— lugar de existencia”
(Barrera Sanchez, 2007), es alli donde nos reconocemos como seres
dotados de existencia. Somos porque tenemos cuerpo, a través de él
nos comunicamos e interrelacionamos con los otros, haciendo posible
vivenciar una experiencia fisica, de pensamiento, de accion social y
culturaly, en el contexto formativo del Programa Crea, de aprendizaje
y de creacion compartida mediada por los lenguajes artisticos, entre
ellos, la danza.

El cuerpo, o mejor, los cuerpos, en reconocimiento de la diversidad
que esta palabra encierra, esta atravesada por dos dimensiones (cuer-
po v corporeidad) que le imprimen unas posibilidades desde lo fisico
y unos codigos desde lo social que la dotan de sentido. El cuerpo es
una substancia dada a un pensamiento finito: “el cuerpo, la piel: todo el
resto es literatura anatémica, fisiolégica y médica. Masculos, tendones,
nervios y huesos, humores, glandulas y érganos son ficciones cogniti-
vas. Son formalismos funcionalistas. Mas la verdad es la piel” (Nancy,
2007, p. 32). Podemos consultar la dimensién de corporeidad en el li-
bro No tenemos un cuerpo, sino que somos un cuerpo de Nancy.

En relacién con lo fisico-locomotor, acudimos a la nocién de cor-
poralidad para entender el desarrollo propio que las condiciones fisi-
cas permiten de manera diferenciada en cada uno de los seres huma-
nos dotados de un cuerpo.
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Frente a lo sociocultural, podemos entender, desde la nocién de
corporeidad, como nuestro contexto, la historia familiar y los cédigos
culturales y sociales dotan de significado nuestras relaciones corpora-
les: los tabds, prejuicios, formas y maneras de relacion y convenciones
socialmente validadas.

En esta apuesta por abordar la nocién de cuerpo y nuestra practi-
ca dancistica han surgido posibles imaginarios que hemos construido
a través de los procesos de formacion e investigacion propuestos por
el area, obteniendo como resultado la articulacion estrecha que existe
entre territorio y memoria con relacién a dos nociones importantes
para el Programa Crea: el desarrollo de la sensibilidad y la expresion
simbélica, que han permitido la exploracion y el reconocimiento del
cuerpo y el desarrollo del pensamiento, el cual en muchos casos ha
estado estrechamente ligado a lo experiencial.

Dentro de los diversos didlogos sostenidos con los artistas for-
madores y gestores pedagogicos territoriales (GPT) han surgido al-
gunas categorias de analisis que han permitido darle una vision mas
amplia a los procesos de formacién que se han desarrollado desde el
Area de Danza: danza, cuerpo, movimiento, ritmo, creacién, entorno
social y contexto familiar, politico y cultural. Se proponen estas ca-
tegorias, resaltando la importancia del trabajo de la memoria como
huella ineludible del cuerpo, donde son visibles las necesidades, las
emociones reprimidas y los temores, asi como las aspiraciones mas
intimas de los ninos, ninas, jévenes y adultos con los que a diario tra-
bajan los artistas formadores.

En medio de estos didlogos también ha surgido la necesidad de
intercambiar experiencias y estrategias que han permitido reconocer
al cuerpo como un lugar simbélico de comunicacién y de narracién a
través del movimiento en donde se registran representaciones, ima-
genes y metaforas que evocan mas de lo que en realidad se dice. El
cuerpo es el vehiculo para la accidn, un elemento vivo, el territorio
donde habita la vida, el reflejo de lo que somos, pensamos, sentimos
y hacemos.

La narracion sobre los cuerpos puede revelar las historias co-
lectivas que constituyen las practicas del existir de los nifios, nifas,
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jovenes y adultos que se benefician de los talleres de formacion. Esta
manifestacién y construccién del cuerpo tiene un correlato en la per-
cepcion social del propio cuerpo. Es decir, a los aspectos puramente
fisicos, se suman otros de tipo simbélico, poético, politicoestético, los
gestos, las posturas corporales, las mimicas, etcétera, que se empie-
zan a incorporar, se potencializan y transforman a través de los proce-
sos de formacién dancistica.
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Dentro del proceso investigativo, que venimos adelantando en el Area
de Danza, hemos podido reconocer, a través del ejercicio de recopi-
lacion y sistematizacion de experiencias, que los artistas formadores
desarrollan procesos de formacién que giran en torno al reconoci-
miento del cuerpo individual, del cuerpo de los participantes y del
cuerpo del colectivo, propiciando la construccién y el desarrollo de
diversas estrategias metodolégicas, herramientas pedagogicas y/o
didacticas, que, desde el movimiento danzado, el cual es atravesado
por los diversos géneros dancisticos (danza tradicional, urbana, con-
temporanea, internacional, afro, salsa, tango y ballet, entre otros), pro-
pician una experiencia corp6rea del aprendizaje: toda experiencia de
conocimiento que es atravesada, vivida, sentida y expresada por el
cuerpo tiene la potencia de constituirse en una experiencia significa-
tiva y duradera.

Los géneros dancisticos, dentro de los talleres de formacion,
aparecen como excusas para el reconocimiento de las posibilidades
propias de movimiento (nivel de la corporalidad), pero, a su vez, co-
munican formas de conocer y expresar el mundo que corresponden
a momentos historicos, politicos, sociales y humanos especificos que
han encontrado las comunidades para expresar su vivencia cotidiana,
sus intereses estéticos y su vision de mundo.

El hecho de danzar colectivamente, del encuentro con el movi-
miento que se vivencia de manera compartida, posibilita una expe-
riencia proxémica que resignifica las formas de encuentro con los
otros, propiciando un aprecio por la vida y practicas de cuidado y au-
tocuidado de este territorio llamado cuerpo, lo cual tiene un significa-
do e importancia vital en un contexto como el nuestro que ha validado
tantas formas de violencia que tienen como sede final el cuerpo.

Ahora bien, pensar la concepcion del cuerpo en los procesos de
formacion artistica, independientemente de que sea en las lineas de
Arte en la Escuela, Emprende o Laboratorio, es pensar en territorios
especificos e individuales de transformacién, donde, en este caso la
danza, pasa casi a un segundo plano y se convierte en una excusa, o
mejor aun, en un elemento mediador para el didlogo y la comunicacion




de experiencias que atraviesan la vida de las personas. El trabajo de
exploracion corporal desde la danza da cuenta de la individualidad de
cada cuerpo como territorio, de cada corporalidad que, a través del
tiempo, va asumiendo una posicién y una forma especifica de acuerdo
con las vivencias y los estilos de vida.

A partir de lo anterior y en comunicacién transversal con el len-
guaje dancistico, se entretejen historias contadas por cuerpos que, se-
gun las necesidades y los procesos individuales de cada grupo y por
medio de un proceso permeado por el ritmo, por el movimiento, por
las sensaciones y por el juego, se van transformando en creaciones
artisticas que no siempre llegan a ser obras; aqui es donde cobra vital
importancia el proceso de formacion.

Todo proceso tiene sus matices, la concepcion sobre la danza que
tiene cada uno de los beneficiarios, sus gustos, su contexto y sus ex-
pectativas son diferentes. De acuerdo con esas caracteristicas, la meto-
dologia puede variar, pero con tres puntos importantes que atraviesan
de forma transversal el proceso: el cuerpo, el juego y el territorio. Con
algunos beneficiarios, el proceso se da desde la exploracién de los ori-
genes de la musica y la danza que les gusta, con otros puede comenzar
con el reconocimiento de su arbol genealégico desde los territorios de
cada uno de los integrantes y sus costumbres para tejer poco a poco la
informacion de movimiento, reconocer el cuerpo y sus posibilidades y
llevar a los beneficiarios por un camino de conocimiento de la danza 'y
del movimiento, tomando algunos elementos que permiten un desarro-
llo integral y diverso en los participantes de cada grupo.

El Area de Danza propone procesos creativos donde se invita a
descubrir las posibilidades expresivas, que, a través de las técnicas
propias de cada género, permiten narrar y narrarse, potenciando asi
las posibilidades de los beneficiarios de asumirse como seres que
comunican nuevas realidades que hacen parte de sus mundos inter-
nos y también de aquellos creados e imaginados colectivamente en
cada centro de interés que se constituyen en colectivos creativos, en
nuevos cuerpos sociales que trascienden la individualidad. Este pro-
ceso se explora desde el primer momento del encuentro en el taller,
abordando las ideas previas, los imaginarios y la memoria colectiva y
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buscando algunos dispositivos corporales, verbales, no verbales y del
entorno que les permitan a los grupos solucionar, proponer, aportar o
articular diversos temas e ideas en un trabajo individual y/o colectivo.
En cada actividad siempre se propone un momento en el cual los par-
ticipantes exploran y desarrollan un proceso creativo y lo socializan,
de esa manera también se puede observar la transformacién en la in-
formacion corporal y de movimiento, en su expresion libre.

Es evidente que el cuerpo ha sido un eje fundamental para el de-
sarrollo de los procesos de formacién que se adelantan desde el Area
de Danza, y es aqui donde cobra vital importancia el proceso de inves-
tigacion que se viene impulsando desde el area con el apoyo de los AF
y GPT, contribuyendo a la construcciéon de conocimiento en relacion
con las experiencias significativas de formacion, creacién y su didlogo
critico con discursos, perspectivas y enfoques teéricos diversos que
los artistas formadores han logrado apropiarse e implementar en los
talleres y en las diferentes lineas de atencion con las que cuenta el
Programa Crea: Arte en la Escuela, Emprende y Laboratorio.

En este sentido, considero importante reconocer y visibilizar al-
gunas de estas experiencias narradas por los propios artistas forma-
dores que develan la construccién y relacién del concepto de cuerpo
y memoria dentro de los procesos formativos.

Quiero resaltar que la memoria como movimiento, como dina-
mica de acontecimientos que tienen su génesis en momentos espe-
cificos, que se convierten en legado de ideas y formas de pensar, es
cambiante y se transforma en un proceso de suma importancia para la
reconstruccion de las memorias de diferentes cuerpos. Las memorias
y las huellas del pasado buscan en la narrativa corpdrea un camino de
retorno que se conjuga con una escritura de imagenes en movimien-
to que interrumpen la historia conocida y que propone escenarios de
transformacién de las realidades a través de los procesos de forma-
ciony creacién que desarrollan los artistas formadores que se eviden-
cia en cada una de las experiencias significativas recogidas dentro del
proceso investigativo.




Construccion de un proceso de danza con un grupo de adultos mayores
(experiencia tomada del proceso de investigacion realizado por el Area de
Danza del Programa Crea aiio 2019, autor-artista formadora Silvia Paredes).

Dentro de este proceso de formacién, la visién se concentra
en un cuerpo “adulto”, en un corazén y unas huellas que cla-
ramente permean nuestra corporalidad y movimientos, como
lo hemos venido hablando, reflexionando y bailando de dife-
rentes formas; tenemos cicatrices-huellas en el cuerpo y en el
alma. Esto afecta entonces, c6mo me vi, como vi a los demds y
coémo nos vimos como colectivo.

En este proceso redescubrimos, nos redescubrimos, de tal for-
ma que nuestro nifio interior se hizo presente, jugamos con so-
nidos y movimientos del recuerdo, entendiendo y valorando,
ademds, que, como adultos mayores, durante esta experiencia
dancistica, volvimos a reirnos, a movernos y a bailar como una
celebracion de la vida, de nuestras nuevas formas (del cuerpo
y del ser) y ritmos (de danzar, pensar y aprender) y de nuestros
amigos y prioridades. Nos permitimos, como este nos ha per-
meado a todos, sery disfrutar como ninos otra vez, por eso esa

figura también estd representada.

Dentro de la experiencia presentada por la artista formadorg, Silvia
Paredes, Danzando nuestra historia, se habla del cuerpo como territorio
y de la estrecha relacién que existe entre los recuerdos, las historias, la
memoria que atraviesa cada cuerpo y la historia que lo construye desde
la individualidad hasta la relacién con el otro y con el entorno.

Durante el proceso de exploracidn, reconocimiento y creacién en
el laboratorio del adulto mayor se plantean cuerpos que comunican,
que cuentan diversas historias, que manifiestan un sentir, asi como
emociones, sensaciones y percepciones diferentes de las cuales ema-
nan multiples posibilidades de concebir el mundo. Se propone la bds-
queda de un cuerpo adulto que cada uno representa, con el que se
identifica y habita, con la capacidad de aprender y reaprender.
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Proceso de formacién colectivo de la Linea Emprende Crea (experien-
cia tomada del proceso de investigacion realizado por el Area de Dan-
za del Programa Crea afio 2019, autor-artista formador Meyer Ayala).

ASI SOMOS fue la compaiiia infantil de danza contempord-
nea (DC) creada en el 2015-2018 en las instalaciones del
Crea Castilla como iniciativa para mostrar cémo funciona un
laboratorio experimental de transformacién y formacion per-
manente. Durante 3 afos y medio, los beneficiarios entre los
7 anos y los 14 anos, descubrieron, desde sus cuerpos, sensa-
ciones, emotividades y relaciones inter y transensoriales que
potencializaron sus capacidades desde la danza, para la danza
y también para sus vidas; surgioé un escenario que propuso dis-
tintas dindmicas al interior del proceso formativo, necesidad
que me impulsé a construir recursos metodoldgicos para re-
solver el dia a dia en cada encuentro. Vivimos una experiencia
mdgica de reflexiones con un alto nivel de profundidad; “con
qué inicié”, “que quise buscar”, “hasta dénde quiero llegar” y
“qué encontré” fue la linea de tiempo en el proceso, la cual, a
su vez, generé una necesidad de dar mds y mds a mis compli-
ces en esta travesia. Es muy gratificante ver la transformacion
que como participantes adquirieron durante su permanencia
en el programa a nivel corporal y personal. Lograr que se em-
poderaran de sus propios hallazgos enmarca una busqueda
incansable y propia para seguir sintiendo lo que en ese lugar
se experimentaba; su necesidad de estar dia a dia en el desa-
rrollo del taller, me demostré que es posible sembrar bases
sélidas disciplinares en las que el respeto, la tolerancia y la

persistencia constituyan aspectos vitales en sus vidas.

Dentro del planteamiento que realiza el artista formador con
el colectivo ASI SOMOS DC, se logra evidenciar al cuerpo como una
herramienta de exploracién y de reconocimiento del entorno y a los
pares como pretexto de una comunicacién implicita en el movimiento




danzado que tiene que ver con una energia, una forma de proyectarse
y ser en un mismo espacio con el otro. EL cuerpo surge como una mani-
festacion de la naturaleza y de lo humano, buscando generar en cada
uno de los participantes respeto, tolerancia, solidaridad y proteccién
para si mismos, sus pares y su entorno.

Los procesos de formacion en danza no solo han logrado transfor-
mar la vida de los participantes, sino también han logrado transformar
una ciudad que reconoce en la danza un lugar para pensarse, ser, crear,
sonar, imaginar y creer que es posible desde el arte la construccién de
territorios de paz porque Bogota se muevey vibra con el arte dancistico.

Barrera Sanchez, O. (2009). La excritura ontolégica-social del cuerpo
en la obra de Jean-Luc Nancy. Revista de Ciencias Sociales de la
Universidad Iberoamericana, IV(8), 148-162.
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Nancy, J. L. (2003). Corpus. Madrid: Arena Libros.

Nancy, J. L. (2007a). 58 indicios sobre el cuerpo. Extensién del alma.
Buenos Aires: La Cebra.
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¢Como generar espacios en la escuela y la ciudad que
permitan reconocer la danza como un area artistica que va mas
alla de una puesta en escena y que por el contrario contribuye
a la construccidn de reflexiones y de nuevo conocimiento?

Desarrollar un trabajo de construccién pedagogicay creativa
desde cada uno de los géneros dancisticos con los que
trabajamos en el Area de Danza.

Consolidar procesos de investigacion permanentes en el area.






El juego
musical o la
musica como

un juego

Ideas, interacciones y tensiones entre lo canonico, lo
poco creible y lo desconocido en la formacion creativa y
la creacion formativa

William Duran Suérez

Musico profesional, arreglista, compositor, productor, maestro en Artes
Musicales de la Facultad de Artes ASAB de la Universidad Distrital, magister
en Musicas Colombianas de la Universidad El Bosque y responsable del Area
de Mdsica del Programa Crea.
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El arte es una de las fuerzas mds poderosas

en el crecimiento del hombre

y aquel que lo hace accesible a la mayor cantidad de personas
es un benefactor de la humanidad.

Zoltan Kodaly (1882-1967)

Pensar en una formacién musical que atienda las necesidades del te-
rritorio, relacione a la comunidad con la formacién artistica y genere
procesos de creacién que devengan en agrupaciones interesadas en
el estudio técnico de un sistema o género musical especifico, debe
integrar diversas entradas tanto de la formacion relacionada directa-
mente con la lecto-escritura musical, como de las relaciones del ser
humano con el entorno y sus posibilidades de apropiarselo.

El centro de los procesos de formacién en el Area de Musica del
Programa Crea se fundamenta en el vinculo existente entre la masi-
cay el juego. “El juego de hacer como si el juego imitara lo real, que
lo arreglara a su manera” (Delalande, 1995, p. 12). Es un juego que
apuesta por dos miradas en un mismo camino. Por un lado, esta la
idea de una formacién que se preocupa por lo creativo y permite la
expresion, por minima que esta sea, de cualquier aporte realizado por
los involucrados en cada grupo que hace parte del programa: una nota
cantada, una nota al aire o pulsada en cualquier traste en un instru-
mento de cuerda, un sonido percutido, un suspiro. Por el otro, existe
la posibilidad de permitirle a la creacion instalarse en un lugar im-
portante y fundamental del proceso formativo para imaginar musica
desde cero, dejandose llevar por la sensibilidad y la emocidn, logran-
do, a través del juego con sonidos, con ideas o con palabras cantadas,
proponer un discurso musical que dé cuenta de la afectacién creativa
que se gener6 en el grupo, la transformacion del estado musical con el
que se inicié y con el que se avanzay las otras miradas del mundo que
se permiten los integrantes del grupo luego de jugar a tocar o cantar.

Desde el juego se pueden obtener una libertad y autonomia que
le permiten al nifo o la nina creer en su rol de mdsico y aportar al re-
sultado sonoro del grupo que integra. Se puede lograr que una persona,




sin previo aprestamiento musical, sienta una estabilidad ritmica y la
pueda expresar interpretando un instrumento. Se viven momentos de
frustracion al no poder hacer sonar la guitarra o el tiple por primera vez,
pero dichos sentimientos se resuelven jugando con las cuerdas al aire y
haciendo diferentes combinaciones de figuras en los trastes para llegar
por esta via al dominio de los c6digos establecidos en las cuerdas. Se
escuchan las voces de cientos de personas que no se conocian y que, a
través del canto, sintieron por primera vez su voz, la aceptaron e hicie-
ron de ella su caballito de batalla en el ajedrez musical.

Dentro del proceso formativo en el ambito musical de la ciudad
de Bogota confluyen diversas miradas: unas hacen parte de la heren-
cia de cientos de anos de formacidn musical al estilo de los conserva-
torios, otras son el fruto de las bisquedas de alternativas pedagégicas
diferentes por parte de musicos formados bajo el modelo del conser-
vatorio que permiten el entendimiento y la apropiacién de los conte-
nidos musicales y algunas son el resultado del talento y la experticia
adquirida durante afios por personas que se acercan a la muasica desde
otros ambitos, como el empirismo, y que no necesariamente se enfo-
can en lo tedrico gramatical musical. Todas ellas se encuentran inmer-
sas y se relacionan en el equipo de artistas formadores del Area de
Musica del Programa Crea. Asi, se cuenta con un nimero de musicos
expertos en pedagogia musical que se actualizan periédicamente, con
otro porcentaje importante de musicos cuyo titulo no hace referencia
a la pedagogia musical, pero que pasan varias horas de la semana in-
dagando y formandose en ese aspecto, y con otra importante repre-
sentacion de musicos no titulados que cuentan con una vasta expe-
riencia en el quehacer y la formacién musical desde la observacién, la
escuchay la imitacion.

Esto ha permitido que haya variedad en las maneras del hacer pe-
dagogico, las metodologias y las estrategias que se pueden implemen-
tar en cada territorio dependiendo de las necesidades que se identifi-
can o con las que se cuenta. Para un grupo de nifos en la localidad de
Suba que no dfinag, el artista formador se vale de juegos de imitacién
de sonidos de animales, de juegos en los que se asemeja lo alto con
un sonido muy agudo, lo bajo con un sonido muy grave y de juegos
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en los que el grito permite conocer mi timbre y mi tipo de voz y pro-
gresivamente, a través de estas actividades, se deviene en juegos con
melodias sencillas en los que los textos del maestro Alejandro Zuleta
nos dan una mano. Para un grupo en la localidad de Bosa que solo tiene
entre sus gustos musicales el reguetén, un artista formador se vale de
esas formas musicales, armonias y melodias para proponer un cambio
de letra que esté enfocado hacia la conciencia ambiental, la solucién de
conflictos entre los ninos o el amor en cualquiera de sus formas.

Esta variedad ha generado una constante retroalimentacién y
enriquecimiento en los encuentros pedagoégicos que se realizan, en
los cuales cada artista formador es un protagonista que comparte con
sus colegas su postura y sus habitos pedagédgicos y las maneras de
abordar o sortear las situaciones particulares, dificiles, angustiantes o
precarias que debe enfrentar con cada grupo a su cargo.

¢Y de qué manera podemos convivir si venimos de estadios di-
ferentes?

Desde el juego hemos encontrado elementos importantes. Todos
conocemos una cancion sencilla que tiene una actividad corporal que
la acompana, pero existen tantas versiones como artistas formadores
de dicha cancién y precisamente esa posibilidad de encontrar varios
juegos desde la misma cancién ha permitido generar otros ordena-
mientos de los juegos corporales y la creacion de otras canciones so-
bre esas melodias. Con el espectro musical que cada artista tiene en
su cabeza, nos permitimos encontrar diferentes maneras de jugar a
tocar una cancién y confirmamos que, asi vengamos de escuelas o ca-
lles diferentes, todos sabemos hacer algo en la vida: jugar.

Tenemos, como eje para relacionarnos en formas organicas, na-
turales y fluidas, el juego: “El juego constituye, simplemente y du-
rante las fases iniciales, el extremo de las conductas definidas por la
asimilacién (en tanto que la imitacion se orienta hacia el polo de la
acomodacion), casi todos los comportamientos que hemos estudiado
a prop6sito de la inteligencia son susceptibles de convertirse en jue-
go cuando se repiten por asimilacién pura, es decir, por simple placer
funcional” (Piaget, 1982, p. 9). ELjuego se elige como cohesor definiti-
vo en las actividades de formacioén, aludiendo a la libertad que brinda




lo lddico sea cual sea el rol que cada integrante del grupo desempenie
dentro de una ronda, un canon, una cancién, un montaje artistico o

una exploracion sonora.

El acercamiento de la produccion de elementos musicales que
aporten al grupo siempre estara mediado por la capacidad de entablar
un juego con la intencién de “explorar-expresar-construir”, acciones
directamente relacionadas con el ambito musical: "La investigacién
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del sonido y el gesto no es sino un juego sensorio-motor, la expresién
y la significacion en musica se aproximan al juego simbélico y la orga-
nizacién es un juego de regla” (Delalande, 1995, p. 9).

... No sé cémo hacer para que el tambor me suene, acerco mis
manos a él con miedo y desconfianza, mi profesor me indica
que debo hacer una cantidad de sonidos, pero no le entien-
do, trato de imitarlo, pero me asusto... Luego, con un juego de
imitacion de sonidos vocales y movimientos de las manos, lo-
gramos que el tambor suene, suena diferente, es la primera
vez que lo toco, seguramente con el tiempo me sonard mejor...
(Johan, Ciudad Bolivar)

Se aborda un campo cualquiera desde la inexperiencia, apoyan-
do los pies en un terreno que en ocasiones es desconocido o poco
frecuentado. Un artista formador desconoce su grupo o lo esta cono-
ciendo, se acerca a él con ideas y propuestas que pueden ser acepta-
das, o tal vez deba volver a pensarse en ese grupo. Un nino va al taller
con deseos de aprender, para cambiar su cotidianidad, o simplemente
porque le toca; puede conectarse con las propuestas del formador y
creer en su yo musico, puede simplemente pasar el rato e ir de nue-
VO con sus amigos reales e imaginarios, o puede ir a su casa a seguir
practicando su instrumento y el repertorio de su grupo. Desde la inex-
periencia, los beneficiarios del programa, que acceden a la formacion
musical, se acercan a la interpretacién de un instrumento desde la
imitacion, desde la lectura de otras formas de tocar, o desde la discri-
minacidn de alturas y timbres a través de actividades preparatorias al
juego de tocar. Esto sucede, generalmente, debido a que la mayoria
de quienes se aproximan al arte en los centros Crea no tiene conoci-
mientos disciplinares previos y es una incégnita para ellos pensar en
la muasica, mas alla de los reproductores portatiles o las grabaciones
que escuchan a diario en la radio. La masica como eje de formacién
se apropia desde lo repetitivo, la imitacion y el juego con los sonidos:




escucho una base ritmica’, la desgloso, me la apropio, la repito, la des-
figuro, la configuro, la comparto y otros pueden apropiarsela luego de
mi repeticion. Desde aqui, es importante hacer un simil en la forma-
cion musical con el proceso adaptativo del lenguaje, como ejercicio
de una funcién simbélica, basado en los avances que, a través de la
imitacién y el juego, se pueden alcanzar (Piaget, 1982). Jugar con pa-
labras, ordenarlas, desordenarlas y reordenarlas. Jugar con sonidos,
ordenarlos, desordenarlos y reordenarlos.

La premisa principal es: jugar muasica, tomando literalmente las
acciones presentes en los extranjerismos to play music o jouer de la
musique. Jugar con la musica, jugar con los sonidos que cualquier ele-
mento musical y no musical puede emitir: una guitarra, un cuatro, un
tambor, una guacharaca, un tarro de pintura vacio, un palo de escoba,
una botella plastica, las palmas, los pies, la voz, el cuerpo...

Cada elemento sdlido que encontramos en el camino es suscep-
tible de tocarse, de emitir un sonido, de sonar, y se puede relacionar
con las posibilidades infinitas de ordenar, desordenar y reordenar los
sonidos en un espacio-tiempo, logrando recrear repertorios existentes
elegidos con un fin especifico, o generar una creacién individual o co-
lectiva a partir de actividades que involucren a los asistentes de forma
auténoma, mas no automatica, sin dejar de lado la intencién de jugar a
tocar de manera agradable, no para el pablico, si para el que juega. Si la
autonomia se presenta como el principal escalén que permite sentirse
comodo, queda atras la intencidén de automatizar en los nifios y nifas
una serie de contenidos musicales que deben transmitirse desde el dis-
frute y la tranquilidad de la repeticién, no desde lo cuadrado y cerrado
de la automatizacion de las mentes; esto tal vez hace la diferencia en
la forma de enfrentarse a la vida de un nifo o una nifia que juega a la
musica guiado automaticamente o con una intencién auténoma.

Ordenamiento ciclico y repetitivo de sonidos que pueden ser interpretados por
cualquier instrumento musical, que generalmente hacen alusién a los instrumen-
tos de percusién que acompanan ritmicamente a otros instrumentos dentro de
una pieza musical.
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La formacion musical centenaria de la que somos el resultado ha es-
tado enmarcada mayormente en el conocimiento de elementos técni-
cos propios del quehacer musical, alejados en su mayoria de los con-
textos originarios y desconociendo los procesos personales de cada
individuo. Asi, se habla en el aula, sin previo aviso y preparacion, de
figuras musicales, pentagramas, gramatica o solfeo y otros contenidos
que, para efectos de la creacién formativa o la formacién creativa en
el Area de Mdusica, pueden delimitar el campo de accién de los asis-
tentes a las sesiones de formacién musical, si se tiene en cuenta que,
mas alla de estos contenidos, no se esta pretendiendo nada diferente
a la automatizacién de conceptos en cada individuo que no permiten
sobrepasar lo aprendido o leido, que dan poco espacio al disfrute y
que no plantean puntos de fuga en su camino Unico y lineal para for-
marse como musico.

En contraste, a través del juego musical, todos estos conceptos
pueden abordarse de manera efectiva y sin generar traumatismos en
los artistas en formacion. En los espacios y las actividades pensadas
desde el juego es importante encontrar los momentos de espontanei-
dad que el grupo o los individuos manifiestan, incentivarlos y hacer
de estos la potencia que generara procesos de creacidon basados en
elinterés de los asistentes en los elementos que producen ruido, sus
posibles formas de interaccidn con los mismos y el sonido, y la pro-
duccién de ordenamientos musicales que permitan hacer parte de un
todo artistico (Delalande, 1995). El acontecimiento de jugar a tocar
debe ser mas importante que la capacidad de entender el nombre de
las lineas del pentagrama o de las figuras ritmicas sin ninguna rela-
cion que vaya mas alla del contenido suelto y desabrido.

Se forma una conciencia musical desde el hacer, desde el com-
partir y generar vinculos con los otros que hacen parte de mi grupo.
Desde el momento en el que permitimos que el error o la equivoca-
cion sean vistos como una potencia que le permite al ser humano,
que juega a ser musico, repensarse y reencontrarse y, como musico,
encontrar los caminos para jugar a tocar de manera adecuada, aprove-
char el momento del error y tomarlo como un trampolin que le ayude




a reordenar los pensamientos vy las interpretaciones, de manera que
se sienta comodo vy, desde ahi, pueda contribuir al resultado y al cre-
cimiento de los demas integrantes del grupo, es posible, a partir del
error, crear una serie de actividades y estrategias que convierten al
error en un protagonista y le permiten hacer parte del colectivo. El
error permite, entonces, que el asistente a la sesion de formacion en-
cuentre otras vias para apropiarse los contenidos que se estan tra-
bajando. Asi, puede pensar en cdmo liberarse de la tensién que las
reglas musicales imponen y logra, a través de su proceso personal,
comprender ese mundo sonoro en el que se equivocé y al cual le pue-
de proponer, desde su experiencia, otros resultados sonoros, sea cual
sea la apreciacion y postura estética en que se encuentre la propuesta
del grupo. Para esto es necesario permitirse otras formas de pensar la
formacién musical, lo cual ha venido fortaleciéndose de manera cons-
ciente dentro del area. No es facil dejar de pensar en el resultado y los
juicios de valor que puedan darsele. Un grupo suena bien o no desde
ciertas miradas. Esta la forma en la que nos referimos habitualmente a
los productos musicales, sin embargo, esto debe estar enmarcado en
el caracter de cada grupo, los alcances que se puedan obtenery lo que
se quiere. Los procesos no deben ser inicamente el camino de llegada
a un repertorio aceptado dentro de una estética particular y tampoco
el resultado debe ser la camisa de fuerza que no permita apropiarse
la masica de maneras mas tranquilas. El proceso de apropiacién de la
musica es importante también.

En el Programa Crea, hay diferentes tipos de grupos dentro del Area
de Mdsica y cada uno obedece a una naturaleza diferente. En algunos
grupos se le da importancia a los procesos, mostrando un trabajo se-
rio, riguroso, con bastantes dificultades, pero con enormes satisfac-
ciones. Desafortunadamente, para estos grupos, no siempre es posi-
ble pensar en formar una banda de rock con 40 integrantes, o contar
con instrumentos musicales suficientes para jugar a tocar la cancién
que suena en la radio, a la que le cambiamos la letra entre todos y ese
dia terminamos hablando del viejito de la tienda de la esquina que
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no quiso fiarle a mi papdy por eso no pude desayunar. Dej6 algo de
gracia este infortunio.

Tal vez una solucién para esto puede ser pensar en un recono-
cimiento musical a través de laboratorios de exploracién sonora que,
desde el juego con elementos no convencionales, permitan el acer-
camiento de los beneficiarios al repertorio cantado, al ritmo y a los
conceptos musicales que elijan para trabajar, superando la dificultad
de acceder a instrumentos musicales convencionales. Para los peque-
fos jugar es natural, y en eso debemos apoyarnos para que la musi-
ca fluya como transcurren los juegos. Para otros, existe la posibilidad
de proponer repertorios y por qué no de entablar relaciones con sus
companeros que devengan en agrupaciones que pongan en practica




lo que se jugd en el aula. A través de canones’, quodlibet’, o reperto-
rio popular, podemos lograr que los beneficiarios se interesen por la
musica si abordamos cada uno de estos elementos a través del juego.

La exploracién® siempre esta presente como elemento de inda-
gacion de cada uno de los beneficiarios, como herramienta que permi-
te nuevas escuchas y como ruta para llegar a una propuesta personal
o colectiva. Sin exploracién no hay desarrollo de la postura personal
y el espiritu creativo tal vez no hara parte de la formacién. Quien in-
daga y explora propone, asi dicha propuesta sea la célula ritmica mas
pequena que se le pueda ocurrir, o un sonido emitido por cualquier
elemento involucrado en la actividad; aqui todo cuenta en la creacién
de un ejercicio o una pieza musical.

Otros grupos, con caracteristicas distintas, buscan definir el ca-
mino que cada individuo quiera seguir. Por eso también, la musica tie-
ne que hablar de exploracién vocacional en algunos momentos. Alli se
pretende que los beneficiarios conozcan la mdsica de manera natural,
no impuesta, se acerquen a sus gustos y generen productos artisticos
que se puedan relacionar de manera directa con sus entornos, la coti-
dianidad y sus proyectos de vida.

También es un derrotero lograr excelentes niveles de ejecu-
cion técnica instrumental que aporten de manera significativa a las

Pieza musical donde una melodia que comienza mas tarde imita de forma idénti-
ca a una melodia que hainiciado antes. Cada inicio de la melodia se da a distancias
regulares en cada uno de los grupos de voces que la interpretan.

El quodlibet es una pieza musical que se compone cantando o tocando varias me-
lodias conocidas o populares al mismo tiempo. Estas melodias tienen relaciones
melédicas y arménicas iguales. Ejemplo: Arroz con leche cantado al mismo tiempo
que Tengo una mufieca.

Reconocer el silencio, palpar los instrumentos, dejarlos sonar sin pretensiones
técnicas, involucrar cada instrumento en el ejercicio, cancién, o pieza que se esta
interpretando en colectivo, reconocer la voz propia, hablada y cantada, la voz de
los otros, los instrumentos que interpretan los demas, el cuerpo y las partes del
mismo que se involucran en el ejercicio, a los demas, sus cuerpos, su espacialidad,
intercambiar sonidos con ellos, instrumentos, espacios, apropiarse de la sonoridad
del colectivo, reconocer el aporte propio, el de los demas, cantar, tocar, jugar...
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agrupaciones y permitan generar proyectos artisticos en los ambitos
musicales de la ciudad, propendiendo por la autogestién y la consoli-
dacién de dichos proyectos a futuro.

Para todo esto es necesario que los conceptos musicales se ade-
cuen y moldeen de acuerdo a las necesidades de cada grupo: decons-
truirlos, dislocarlos y reinterpretarlos es tarea diaria en cada meto-
dologia. Si el canon indica que primero deben mostrarse las figuras
ritmicas antes de tocar, jugamos a tocar varios ritmos, varios géneros,
luego hablamos de duraciones y continuamos jugando a tocar, des-
pués hablamos de nombres de figuras y continuamos jugando vy, final-
mente, cuando el proceso termina, escribimos los ritmos no como un
c6digo que nos comunica, los escribimos por si alguien quiere saber
como se escribe musicalmente lo que se esta jugando a tocar.

No siempre una actividad, estrategia, metodologia o forma de
hacer va a ser Util en todos los territorios y no a todos nos va a agradar
el mismo repertorio o los mismos instrumentos. En algunos casos, no
todos contamos con instrumentos y debemos valernos de otros re-
cursos para involucrar a los beneficiarios en los procesos. Hacemos
instrumentos de viento con botellas plasticas de agua, guacharacas
y flautas con tubos de PVC, o tambores con galones. Todo debe estar
en funcién de pensar el juego como un método natural que permi-
te aprender a jugar la musica. El territorio, la creatividad y el cuerpo
tienen su punto de relacién y el didlogo en el juego es fundamental.
Cada nino o nina trae ideas, alegrias, tristezas, lugares, dolores y bas-
quedas diferentes; lo mismo ocurre desde con el mas inexperto grupo
de colegio hasta con el mas avezado grupo emprendedor con algin
reconocimiento en el medio musical.




A partir del juego, nos permitimos involucrar el quehacer musical en
cualquier territorio. ¢Quién soy? ; Donde me muevo? ;Con quiénes me
afecto? No buscamos las respuestas para todo, preferimos seguirnos
preguntando por el como poder jugar y abordamos, desde el juego,
estas preguntas y respuestas que cada individuo creativamente pue-
de expresar en una cancién, un ejercicio de improvisacién o una pieza
sonora por medio de elementos musicales o no musicales en relacién
con su cuerpo y su corporeidad desde su sentir y su forma de afectar
su cuerpo a través de la musica. No solo tenemos territorios referen-
ciados por una linea geografica, los pensamientos, las sensaciones y
las posturas también hacen parte de los pequenios territorios que nos
habitan y que habitamos que, a su vez, se relacionan con entornos o
contextos en los que jugamos un papel importante y de los cuales
somos constructores.

El territorio musical que conformamos debe contar con toda
nuestra atencion, creatividad y corporeidad. Nuestro cuerpo no solo
es el motor de un instrumento musical y los respectivos movimientos
que se emplean para ejecutarlo, también es el vehiculo que posibi-
lita la transmisién de emociones, ideas, posturas y sensaciones que
se legitiman en el sonido, pero que, sin una corporeidad, no pueden
hacerse tangibles y hacerse oir. Un punto importante es todo lo que
la corporeidad genera en cada integrante del colectivo y las infinitas
posibilidades de compartirlo con los compafieros, el artista formador,
la familia, el colegio, el barrio y todo el pablico que logra afectar cada
uno con la musica que juega en su cuerpo.

Eljuego de la musica debe pensarse como un conjunto de elemen-
tos que se relacionan de manera tal que los nifos y ninas pueden apro-
piarse de algo y sentirlo como propio y pueden formar una conciencia
musical sin tener que conocer un pentagrama o manejar un lenguaje ar-
monico de manera profunda. La musica esta en condiciones de generar
estados en los que se hace evidente aprender a jugar con ella, con los
sonidosy con los elementos cotidianos y dejar que invada, desordeney
reordene territorios, creatividades y corporeidades.
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Debemos continuar con la construccién de caminos para
inundar de musica el territorio, propiciando la tranquilidad y el
disfrute.

Sin juego no es posible el goce, sin musica no es posible el
juego, sin goce no es posible jugar la musica.

¢Se nos dara la libertad de creer en nosotros mismos y de
seguirnos reinventando?
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El texto que viene a continuacion es una reflexién sobre la escuela y
la manera como el ejercicio de la creacion literaria puede contribuir
a la construccion de una nueva forma de educar, de ser maestro y de
pensar el desarrollo humano vy artistico de los nifios y nifias de la ciu-
dad. Se hace un recuento de las situaciones que enfrentan los artistas
formadores del area, asi como de las dificultades que la infraestructu-
ra del programa genera por varias contingencias cronicas que se han
presentado a lo largo de estos cuatro anos. Finalmente, se presentan
los adelantos realizados por el area, los resultados de la gestidon hecha
con mucha dedicacion y la vocacién maestra del equipo.

El campo de la educacién deberia ser similar a un jardin lleno de pre-
guntas en permanente bisqueda de respuestas. Los maestros debe-
rian preguntarse todo el tiempo como aprenden sus estudiantes, qué
es importante aprender en medio de una realidad como la contem-
poranea, que destila informaciones a rebosar y que tiende mas al au-
toritarismo que a la libertad, y cudles serian los espacios dignos del
aprendizaje. Digo deberian porque en estos afios (2016-2019), en la
experiencia cotidiana del trabajo como artista formadoray asesora del
Area de Creacién Literaria del Programa Crea (antes CLAN), he notado
con desasosiego como la escuela, en el Distrito Capital, ya no quiere
cuestionarse. Se dan por sentados los métodos y las estrategias y se
mira a los nifios y jévenes como piezas de un rompecabezas provisto
de dos instrucciones a seguir: el controly la quietud. No se les observa
en su total humanidad.

Dentro de la institucidn, cada nifio debe estar en su lugar, ya sea
la clase o el patio de recreos, segln la agenda de tiempos impuesta.
Estar en un no lugar institucional’ supone una falta grave. Hasta la es-

En este caso, el no lugar se refiere a un sitio prohibido institucionalmente, no
permitido, cuyo acceso, a ciertas horas del dia, esta restringido, uno en el que los
estudiantes pueden respirar cierta libertad, lejos de la mirada de su maestro, y no
a la definicién de Marc Auge que sugiere que: "Si un lugar puede definirse como
lugar de identidad, relacional e histérico, un espacio que no puede definirse ni




tructura arquitecténica da la sensacidn de un pandptico: nada escapa
a la mirada de las maestras, del vigilante, del coordinador, de la pro-
pia censura, o de cualquiera que pase cierto tiempo manteniendo el
llamado manejo de grupo, el control de cada situacion. En la escuela
todos estamos en permanente vigilancia, como si, en lugar de ser un
espacio de intercambio y aprendizaje, fuera una prisién para la infan-
cia y la juventud. Se desconfia del nifno porque esta en formacién, se
desconfia de los jovenes porque se encuentran en el momento de de-
safio del control, de aquella autoridad impuesta por un espacio que
ahoga, que delimita en extremo la vida de sus habitantes, pero tam-
bién se desconfia del maestro porque tal vez, —;quién sabe?— si no
esta en el salén siempre, o si no grita permanente instrucciones, no
esta haciendo su trabajo.

En la escuela se desea controlar lo que en la vida es incontro-
lable: el movimiento, los afectos, los errores, la situacion familiar de
los estudiantes, las emociones, las vivencias de las personas que la
habitan, como si los maestros o los nifios no fueran de carne y hueso.
Los espacios de zonas verdes o canchas recreativas, en muchas de
ellas, son minimos y deben compartirse con los diferentes tipos de
poblaciones que los habitan. Las demostraciones de afecto son san-
cionadas en los manuales de convivencia. El error supone castigo y
no reflexién, el ejercicio del ser, de habitar con conciencia el cuerpo
y la mente, es visto como una serie de actos de indisciplina, como
desobediencia.

como espacio de identidad ni como relacional ni como histérico, definira un no
lugar. La hipétesis aqui defendida es que la sobremodernidad es productora de
no lugares, es decir, de espacios que no son en si lugares antropolégicos y que,
contrariamente a la modernidad baudeleriana, no integran los lugares antiguos:
éstos, catalogados, clasificados y promovidos a la categoria de ‘lugares de memo-
ria’ ocupan alli un lugar circunscripto y especifico”. (p. 83)
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Cuando los artistas formadores vamos a la escuela, nos encontramos
con varias situaciones ocasionadas por una serie de problemas: en
primer lugar, los maestros, en el afan de ser eficientes, son forza-
dos a exigirles a los nifos a leer y escribir a edades muy tempranas,
luego los nifos y nifas son presionados para iniciar sus procesos
de lectoescritura entre los 3 y los 5 anos, muchos de ellos sin ha-
ber pasado por el preescolar o sin la debida atencion a su desarrollo
emocionaly fisico, los cuales son fundamentales en este proceso. El
ansia de cumplimiento de requerimientos de ley de las secretarias y
los ministerios genera competencia entre las maestras, asi como la
presién de las familias.
Segun la Unicef, la educacion es un derecho.

El derecho a la educacién es, sin duda, uno de los mds impor-
tantes derechos de la nifiez y quizds el mds importante de los
sociales. Aunque no se puede, en sentido estricto, plantear que
existan derechos importantes y otros secundarios, la afirma-
cién anterior se funda en el hecho segun el cual es a través, en
buena medida, de la educacion en sus distintas formas y mo-
dalidades como el ser humano, biolégico o especifico, deviene
en ser social, en persona, en hombre o mujer, y es a través de
ella que adquiere las condiciones y capacidades necesarias
para vivir en sociedad. En este sentido, la educacion en todas
sus manifestaciones es la via por excelencia de la socializa-

cién humana, es decir, la via de su conversion en un ser social.

Pero, ¢bajo cuales condiciones minimas estamos atendiendo
este derecho, a qué costo humano de las personas, de los individuos
en formacién? El afan se centra méas en cumplir la ley que en atender
las verdaderas necesidades de los nifos, nifas y jovenes que van a
las instituciones educativas. La conversacién es restringida, debido a
las pocas adecuaciones acusticas de las aulas, y la espontaneidad es
refrenada por el gran nimero de nifios que hay por metro cuadrado de
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salén de clase: no hay tiempo ni energias ni paciencia para permitirles
ser. Los nifnos y nifas pasan de balbucear algunas palabras a escribir
largos pasajes, muchos de ellos de manera mecanica porque no hay
condiciones y, sobre todo, tiempo para el ser que transita las aulas.
Nos encontramos ninos y nifas de grado 5° que no saben leer porque
no les dieron tiempo suficiente para llegar a la meta y los han jalo-

nado hacia un nivel de desarrollo que por muchas razones no tienen
aun. Se premia a los nifos por aprender a leer y a escribir y se castiga
a aquellos que no lo logran, sin tener en cuenta su vida misma.
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Asi, pues, en la escuela el nifio no se ve expuesto unicamen-
te a experiencias destinadas a beneficiarle, sino también a
otras que sirven principalmente para beneficiar a la burocra-
cia. Esto crea tension en el seno de la empresa pedagdgica,
una tension de la que se resienten el nifio y su educacion. Los
pequerios acusan estas tensiones, aunque, al principio, sean
demasiado jovenes para darse cuenta de ellas.

(Bettelheim y Zelan, 1983)

Un proceso que deberia ser de goce estético, un compartir, una
causa de alegria por posibilitar el aprendizaje, termina siendo un es-
tigma para quienes no llegan facilmente a comprender como decodi-
ficar y representar en signos el cédigo.

Por otro lado, el acceso al libro, sobre todo, al libro album, para
la mayoria de los ninos de las IED es minimo: las familias no estan
en condiciones econémicas para comprar libros y las obras literarias
adecuadas para su desarrollo son costosas, lo que convierte a la lec-
tura en un oficio posible para quienes tienen dinero. Aunque el Go-
bierno nacional se ha esforzado en ofrecer programas de fomento de
la lectura, de formacién de publico lector, a través de instituciones
cuya labor es titanica (Biblored, Ministerio de Cultura, Idartes, Fun-
dalectura, etc.), el libro sigue siendo un articulo de lujo en la canasta
familiar de los ciudadanos y un objeto distante para los nifios y las
ninas. Un libro, para un estudiante al que se le dificulta aprender, es
un objeto de injuria y dafio, y la literatura se convierte para él en un
area mortificante, un hecho frustrante como individuo, ya que siente
que el acceso al aprendizaje no es posible y su familia se avergiienza
de esta situacion.

Saber leer tiene una importancia tan singular para la vida del
nifo en la escuela que su experiencia en el aprendizaje de la
lectura con frecuencia sella el destino, de una vez por todas, de
su carrera académica. Lo que ha experimentado en la escuela
hasta el momento en que se le ensefia a leer sélo es una prepa-

racién para aprender en serio; esto ha hecho que le resulte mds




fdcil o mds dificil triunfar en esta crucial tarea de aprendizaje.
Si sus anteriores experiencias en el hogar y en la escuela le
han dejado mal preparado, el modo de ensenarle a leer puede
reparar el dafo, aunque no serd fdcil. Si la escuela le resul-
ta provechosa, todo ird bien. Pero, cuando no aprende a leer
como es debido, las consecuencias suelen ser irremediables.
(Bettelheim y Zelan, 1983)

Al parecer, al mundo adulto, administrativo, productivo y funcio-
nalse le olvidé que, asi como las flores para crecer, los seres humanos
requieren tiempos naturales de desarrollo y, por querer alcanzar me-
tas mas elevadas, de manera acelerada, terminamos lastimando a los
ninos, a los jovenes y a los docentes. ;Como llegamos a esto? ;Qué
podemos hacer al respecto?

El Programa Crea tiene como uno de sus objetivos primordiales per-
mitirles a los ciudadanos del Distrito Capital el ejercicio de los dere-
chos culturales. Esto quiere decir que, en sus procesos de formacién,
uno de los derroteros mas importantes es el ejercicio de los derechos
culturales de los nifos y nifas que se atienden en sus lineas de traba-
jo, con mayor énfasis, en cuanto a la formacién de publicos y de escri-
tores, en Arte en la Escuela y Emprende. El Gobierno Nacional creé la
politica De Cero a Siempre

De Cero a Siempre es la Politica de Estado para el Desarrollo
Integral de la Primera Infancia, que busca aunar los esfuerzos
de los sectores publico y privado, de las organizaciones de la
sociedad civil y de la cooperacién internacional en favor de la
Primera Infancia de Colombia. La Consejeria Presidencial para
la Ninez y Adolescencia busca potencializar la Politica De Cero
a Siempre, que retne politicas, programas, proyectos, acciones
y servicios dirigidos a la primera infancia, con el fin prestar una

verdadera atencion integral que haga efectivo el ejercicio de
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los derechos de los ninos y las nifias entre cero y cinco anos de
edad. La Estrategia De Cero a Siempre fue aprobada como Ley
de la Republica y sancionada el 2 de agosto de 2016. En con-
secuencia, la atencién integral a la primera infancia deberd ser
implementada en todo el pais, logrando avanzar en condiciones

reales en favor del desarrollo integral de nifas y nifos.

Esta politica busca garantizar los derechos basicos de la prime-
ra infancia y continuar haciéndolo durante la infancia y la juventud.
Entre los derechos basicos de aprendizaje, se encuentran la lectura
y la escritura, actividades que requeririan que los bibliotecarios, los
docentes de lengua castellana y los artistas formadores tuvieran la
garantia politica de que, gane el partido que gane, sus procesos de
formacion se mantengan en el tiempo, ya que obedecen a un derecho
fundamental de la infancia y la juventud como es poder leer y escribir,
generar sentido critico y analizar la realidad.




A este respecto, los artistas formadores del Area de Creacién Li-
teraria llegan a las poblaciones infantiles y juveniles con un primer
objetivo que es enamorar nuevamente a los nifios, nifas y jovenes
de las obras literarias, es decir, reestablecer el vinculo afectivo con la
accién de leer que deberia haberse construido, ya fuera al interior de
la familia, en la escuela o, en casos maravillosos, en las bibliotecas pu-
blicas, vinculo que surge en edades muy tempranas y esta ligado a la
relacién amorosa que se gesta en el aprendizaje de la lengua materna:
el primer docente de lenguaje es la madre, la abuela, el padre.

Para que un nino se interese por la lectura debemos ser lec-
tores los adultos primero. La lectura deberia ser un acto de
acompanamiento y es preciso que las familias, los agentes
educativos y cuidadores lo asuman como un momento de dis-
frute en que se amplien los lazos afectivos y se despierte el
gusto por la palabra escrita. La lectura no es una actividad
que deba ser impuesta y el acto de elegir un libro deberia ser
como elegir un juguete o un amigo. Si nuestros nifios pueden
recordar el cuento como un momento de placer, tranquilidad,
amor y entrega nacerd un lector espontdneo que aprenderd
rdpida y fdcilmente la palabra escrita, pero con un enorme

carino hacia ella.

Si la relacién de este primer docente con los libros es casi nula,
hay una mayor probabilidad de que los nifios y nifias de esa familia
no tengan una sintonia afectiva con los procesos de lectoescritura
ni con el aprendizaje en general. Si existe un nexo emocional con
las historias, los juegos de palabras, los chistes, los trabalenguas,
hay una probabilidad mayor de que esos nifios y nifias tengan una
experiencia positiva en sus procesos de lectoescritura porque el pri-
mer nexo con el lenguaje es el amor. Es alli, en ese acercamiento
amoroso y afectivo a la lectura y la escritura que el papel del artista
formador es fundamental.
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Para lograr el retorno de los nifios y las nifas al mundo de los libros,
el artista formador, en primer lugar, debe buscar nuevas maneras de
aproximarse a las obras literarias. En la escuela, la obra es tomada
como excusa para el aprendizaje de conceptos y temas cercanos a la
lingiistica y al manejo del co6digo. Pocos conocen el método de lectu-
ra natural que aboga por un acercamiento al lenguaje desde las viven-
cias y experiencias cotidianas de los nifios, pocos de los maestros y
maestras realizan un ejercicio propio de escritura literaria o de lectura
de obras. El artista formador llega a los ninos y nifas, que han estado
en procesos de educacién formal, para deconstruir modelos rigidos
de lectura y sugerir libros cercanos a las edades e intereses de los
ninosy las ninas. EL espacio del taller de Creacion Literaria ofrece esta
oportunidad a los ninos y nifas de reencontrarse con el libro no como
un agente de estigmatizacion, sino como un aliado de sus emociones
y un espejo de su alma.

El formador de Creacidn Literaria pasa, a su vez, por una trans-
formacion interna, pues en la escuela y la universidad ha sido, igual-
mente, formado en estructuras rigidas de pensamiento frente a la li-
teratura. Su aproximacién pedagogica propende a la reflexién sobre
si mismo y el otro, mas que a impartir un tipo de conocimiento. Es un
guia en medio de millones de referentes, un compaiero de conversa-
cion y de reflexiones, un generador de preguntas sobre la existencia.
Ensefia como leer la vida y las acciones de las personas a partir de la
obra de un autor, del ejercicio de la propia escritura, es un escritor en
potencia o en ejercicio, un protagonista de la vida que actda frente a
ella mediante las palabras. El formador asume el riesgo de la escritura
como un itinerario de viaje por la cultura, por las obras en el transcu-
rrir del tiempo, como almas que comunican: su conocimiento como
lector y escritor se convierte en un compartir, no en una imposicién de
verdades, ni de formulas o moldes de escritura y, algo fundamental,
genera en los participantes de sus talleres empatia con las situacio-
nes que viven o padecen los personajes de sus obras y esta empatia
con los personajes se convierte en empatia con la vida de otros seres




humanos. Las palabras son, entonces, una posibilidad abierta de habi-
tar la piel del otro, las sensaciones de otros, los sentires de otros y, por
tanto, comprender las situaciones por las que atraviesan sus vidas. Asi
mismo, la obra literaria revela hechos ocultos de la propia personali-
dad al ponerlos en la escena de la vivencia de otro. La distancia que
hay entre los personajes similares al lector y el lector permite justa-
mente entrar en la conciencia del propio ser. De esta manera, la norma
lingiistica deja de ser una imposicion para convertirse en una necesi-
dad de expresion: deseo conocer la norma para expresar cada vez mas
claramente quién soy y qué pienso del mundo. La palabra se convierte
entonces en un bastion del ser, en una manera como edificamos nues-
tra personalidad, nuestra conciencia. La voz de los nifios va ganando
contenido, profundidad, criterio, a medida que, en las reflexiones, los
juegos y las conversaciones, va surgiendo un lazo de confianza y reco-
nocimiento de la dignidad mutua. Se escribe por necesidad ontologi-
ca, se disfruta de lo que se lee, se reclama el gozo estético de la obra,
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se construye la argumentacion frente a lo que ocurre, va emergiendo
el verdadero ser a través de la voz auténtica del yo.

El cine, la pintura, la mudsica se miran como puertas de entrada
al mundo literario: una cancion puede generar evocaciones para que
surja la voz poética, la lectura de textos no literarios ofrece elementos
de construccion de las ficciones, el didlogo entre las imagenes y la
palabra puede devenir en obras teatrales, guiones o didlogos en la
narrativa. El oido, la vista, la piel aumentan su capacidad de captar
impresiones del mundo para ser traducidas en palabras. Las viven-
cias del cuerpo pasan por el cedazo de las palabras y se convierten en
obras cuando, quien las produce, halla la necesidad de una expresién
del ser cada vez mas profunda, mas compleja, mas abstracta. La me-
tafora y el simbolo se convierten en su insignia para elevar su voz a
través de los tiempos.

Un ejemplo de estas afirmaciones aparece en De dientes perdidos
y otros sentimientos extraviados, antologia literaria Crea del afo 2017,
en la cual las ninas del grupo de Manos a la Obra del Crea Rafael Uribe
Uribe, bajo la guia de la AF Diana Carolina Daza, escriben cartas desti-
nadas a Frida Khalo en las que muestran su comprension frente a las
situaciones de su vida como mujer, como pintora:

Hola, Frida:

¢Como estds? Me pregunto qué hards en el cielo. ;Comerds

de la alegria de Dios? Eso dice mi abuela, cuando alguien
muere. Si estuvieras viva me gustaria que me respondieras: ;tu
espiritu estd en la casa azul? ;Tu perro sigue vivo?

Frida, ;te pasaba que cuando comias te sentias mds activa?

A mi me gusta la comida. Cuando mi mamd compra helado, yo
voy a la nevera y me como a escondidas tres cucharadas.
Chao, Frida, gracias por escucharme.

(Sarah Maria Gil, 7 afos, Crea Rafael Uribe Uribe, Manos a
la Obra)

En esta breve carta, se expresa no solamente el contenido de for-
macion referido a la vida y obra de la pintora mexicana, sino cémo es




percibida su obra por una nifa de apenas 7 anos, como la narrado-
ra establece una relacion cercana, intima con la pintora y se apropia
de su historia de vida para generar una carta, un didlogo con aque-
lla mujer lejana de los anos 20, cuyo sino tragico y maravilloso causé
muchas reflexiones en torno a la construcciéon de la idea de mujer en
Ameérica Latina.

En la Muestra Distrital de junio de 2017, tuvimos a un grupo de
Arte en la Escuela, que me solicité no revelar su identidad, conformado
por estudiantes con capacidades diversas que en principio no amaban
la literatura porque leer y escribir les habia costado mucho trabajo. Con
la intervencion de la AF Tatiana Ramos, el grupo no solo se enamoré de
las historias, sino que escribié todo un compendio de narraciones so-
bre los cocodrilos y lo presenté en formato kamishibai a una audiencia
infantil y adulta conformada por mas de cien personas, lo cual fue muy
emocionante tanto para ellos como para nosotros como equipo, pues
lograr que un grupo de personas, al que la vida le pone retos tan com-
plejos de superar, se enamore de la literatura y llegue a la escena a ex-
poner su experiencia nos enriquece a todos y es un ejemplo admirable.
Vale la pena decir que sus textos reposan en la antologia literaria de ese
ano y que volveran a deleitarnos en la publicacion de 2019.

Otro ejemplo ocurrid en el Festival Crea 2017, en el cual el equi-
po de artistas formadores realiz6 una instalacion denominada “La
historia de la escritura”, la cual consistié en organizar las diferentes
tecnologias de la escritura por estaciones para que los visitantes del
pabellon pudieran experimentar la escritura creativa desde varios ar-
tefactos escriturales. Hubo jeroglificos escritos sobre plastilina con
los simbolos propios del c6digo egipcio, escritos en tinta chinay plu-
ma similares a los pergaminos medievales, maquinas de escribir para
que los visitantes experimentaran formas anteriores al computador,
cabinas telefénicas literarias, en las cuales se podian escuchar las
voces de nuestros narradores, y cartas a la luna, estacion en la cual,
desde un computador, puesto al servicio de los transelntes, podian
escribir mensajes extraterrestres. El pabellon fue visitado mas o me-
nos por dos mil personas, contrariamente a lo sucedido en muestras
anteriores, en las cuales no habiamos superado las cincuenta visitas
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a los espacios establecidos para el drea. La mision de estos artefactos
era acercar a la gente a la escritura no desde los actos acartonados de
la academia, sino desde la experiencia sensible de las personas.

Un ejemplo mas de estas maneras distintas de acercarse a las
obras literarias fue el desfile literario realizado por los nifios y nifias
del grupo de Manos a la Obra del Crea Villas del Dorado, a cargo de la
AF Sonia Gonzalez. Los participantes en su taller le manifestaron que
querian hacer actividades distintas a las de lectura y escritura con-
vencionales y decidieron realizar un desfile. La AF les propuso hacer
un desfile, una pasarela de obras literarias, de libros, en el cual cada
uno de los modelos contara sus impresiones y experiencias frente a la
lectura de los libros. Los nifos y nifas del grupo leyeron obras como
Fernando Furioso, Ramoén Preocupdn 'y Fdbulas de Esopo, entre otras,
disenaron trajes alusivos a cada obra y desfilaron contando sus im-
presiones sobre la lectura. Esta experiencia fue presentada durante
la visita del autor y musico Luis Maria Pescetti (biblioteca del Parque
Nacional, 1 de noviembre de 2018), el cual manifesté su encanto y
asombro, su admiracién por la labor de nuestra artista formadora.
Cabe resaltar que, dentro del grupo de nifios, hay uno de ellos con
capacidades diversas, lo cual no impidié nunca su participacion ni su
disfrute de las actividades propuestas por la formadora.

Durante el afio 2018, se realizé una instalaciéon en la Muestra
Distrital de junio, denominada Cualquiera puede recitar, en la que se
comparé la escritura con la cocina: el equipo de artistas disefi6 una co-
cina literaria, en la cual hubo platillos devoradores, textos cocinados
en los talleres de creacion literaria, juegos literarios y los visitantes al
evento pudieron degustar textos realizados por los nifios y nifas de
los grupos de Arte en la Escuela y Emprende presentados en forma-
tos no convencionales como platos y dibujos de hamburguesas. Estos
textos llegaron a los espectadores de manera divertida y conmovieron
con la ternuray con el dolor de la realidad de la vida de sus autores.

En el Festival Crea 2018, se cre6 un artefacto poético deno-
minado “la fuente de la poesia”, en el cual los participantes podian
pescar botellas con textos hechos por ninos y nifnas de los colectivos
literarios y crear también nuevos textos para darle la oportunidad a




otro pescador de leer sus creaciones. También tuvimos una maqui-
na poética denominada "maquina de telepatia poética” que consistia
en la instalacion de dos computadores puestos de tal manera que los
escritores no vieran lo que su companero estaba escribiendo. Estos
computadores estaban unidos a una sola pantalla en la que uno de los
emisores generaba una pregunta y el otro la respondia poéticamente
sin saber cual era la pregunta. Este ejercicio permiti6 la creacién de

nuevos textos literarios, comicos e interesantes. En ese mismo even-
to, hubo una estacién en la cual los visitantes podian recibir elixires
magicos, poemas en forma de hechizos y crear sus propios conjuros
para la felicidad. Cada visitante se llevaba, en una botella con una
mezcla de colores, la p6cima que habia escrito con la promesa de que
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la magia conjurada iba a realizar sus deseos. Estas actividades fueron
disefadas por el equipo de artistas del area (Mauricio Yaya, Melissa
Gémez, Diego Cote y Omar Pulido, entre otros) con el fin de acercar y
encantar a las personas con el acto de la escritura.

También tuvimos espacios de conversacion académica: en la Mues-
tra Distrital Final, tuvimos el placer de hacer un conversatorio en el cual
participaron los nifios y nifas de los colectivos de Manos a la Obra, los
soldados del D-CRI, autores del libro Pélvora entre los dientes, y los escri-
tores de narrativa grafica del taller de los artistas Daniel Rodriguez Angel
y Pablo Guerra, este Gltimo asistié como ilustrador invitado, mediante un
acuerdo realizado con la Gerencia de Literatura del Idartes, para trabajar
en conjunto con nuestro formador. En esta conversacion, los escritores
mas jovenes respondieron las preguntas y sorprendieron con su actitud
frente a la escritura, con el compromiso serio y la vocacién al auditorio
conformado por padres de familia, artistas formadores y adultos, quienes
pudieron ver con grata sorpresa a un grupo de escritores emergentes con-
vencido de su papel en la construccidn de pais.

Durante estos cuatro anos hemos tenido varias comisiones de
trabajo en diversidad (diversidad sexual, diversidad en capacidades,
diversidad de género, etc.) y en estrategias pedagogicas innovadoras,
un comité editorial que se esfuerza por hacer una curaduria juiciosa
de los textos de los participantes, una comisién de manejo emocional
a partir de la literatura para ayudar a menguar el dolor de la vida y
resignificar la existencia y elementos como cabinas telefonicas litera-
rias, cajas para la imaginacion, lentes para realidad poética, un carro
biblioteca que deambula por las muestras zonales y tarots literarios.
Todos estos elementos son hechos con textos e imagenes disefadas
por los nifios y nifas participantes en nuestros grupos, son artefactos
construidos con elingenio de nuestros artistas y el carifio y fiel proce-
so de creacion de nuestros ninos y ninas.

Los formadores deben ingeniarse sistemas de lectura en voz alta que
desafien las barreras del ruido al que estdn expuestos, estrategias




pedagobgicas de lectura literaria que permitan la reflexién y compartir
en medio de un universo lleno de sonidos y distractores. EL momento
de lectura silenciosa es clave en el desarrollo de las sinapsis necesa-
rias para generar procesos de pensamiento, de abstraccién superio-
res, pero cada vez hay menos silencio en el mundo contemporaneo.

Y, a pesar de todo lo anterior, sohamos permanentemente y nue-
vas maquinas poéticas surgen de nuestra imaginacion. Se sobrepasa
lo cotidiano para lograr lo extraordinario.

¢Como hacerle entender a la sociedad colombiana que la escritura y la
lectura no son hechos aislados de la cotidianidad? Cuando la escritura y
la lectura se convierten en actos académicos realizados por endiosados
maestros, que permanecen alejados de la gente, pierden todo su sentido.

¢Como hacerles entender a los artistas de otras disciplinas del
arte que la literatura, en efecto, es una expresion artistica? Es una de
las mas antiguas porque el arte de contar historias iluminé las caver-
nas antes que el mismo fuego.

¢Como hacer comprensible a las instituciones culturales que es
necesario acercar el arte a la vida de la mayoria de la gente? La cultura
se ha convertido en un fortin de elucubraciones ajenas al devenir de
las personas. Ejercer los derechos culturales no es solo ser receptor
de contenidos o un privilegiado asistente a eventos (obras, exposicio-
nes, conciertos, etc.), sino ser un agente de transformaciones de los
canones de creacion, un pensador critico de las realidades del mundo,
un lector de la vida para que la vida se convierta en algo mas.

Para finalizar, con los procesos ocurre lo mismo que en la sesién
de una gitana pitonisa, pues su destino es semejante al del viajero
que deambula por el camino de la vida: depende de fuerzas descomu-
nales y anénimas v, si la rueda gira a favor, sera posible que las pala-
bras y sus fieles guardianes movilicemos los cambios sociales que se
requieren en este pais, colcha de dolorosos retazos ocasionados por
el abandono, la radicalizacién de los discursos y la violencia que ha
generado, por mas de seis décadas, cantidades alarmantes de muertes
y destruccién.

133



134

AAVV. Perfil de Irene Vasco, en Maguared. Recuperado de https://ma-
guared.gov.co/perfil_irene_vasco/

AAVV. Sobre cuidadores y lectura. Recuperado de https://maguared.
gov.co/editorial-a-leer-todos-los-dias/

AAVV. Presidencia de la Republica. Politica de Cero a Siempre. Recu-
perado de http://www.deceroasiempre.gov.co/QuienesSomos/
Paginas/QuienesSomos.aspx

AAVV. (2016). Las Estaciones del Sol. Bogota: Idartes.

AAVV. (2018). De dientes perdidos y otros sentimientos extraviados. Bo-
gota: Idartes-Crea.

AAVV. (2019). De cémo convertir un sapo en un poema. Bogota: ldar-
tes-Crea.

Auge, M. (1992). Los no lugares: espacios del anonimato. Barcelona:
Gedisa.

Bettelheim, B.y Zelan, K. (1983). Aprender a leer. Barcelona: Grijalbo.

Bettelheim, B. y Zelan, K. (1989). Psicoandlisis de los cuentos de hadas.
Barcelona: Critica.

Petit, M. (2001). Lectura literaria y construccion del si mismo. Lecturas:
del espacio intimo al espacio publico. México: Fondo de Cultura
Econdmica.

Petit, M. (2009). El arte de la lectura en tiempos de crisis. México: Océa-
no-Travesia.

Reyes, Y. (2007). La casa imaginaria: lectura y literatura en la primera
infancia. Bogota: Norma.

Robledo, B. H. y Rodriguez, A. 0. (1998). Al encuentro del lector: biblio-
teca y promocion de lectura. Bogota: Taller de talleres.

Robledo, B. H. y Rodriguez, A. 0. (1998). Por una escuela que lea y escri-
ba. Bogota: Taller de talleres.

Turbay Restrepo, C. (2000). Derecho a la educacién. Desde el marco de
la proteccion integral de los derechos de la ninez y de la politica
publica. Bogota: Unicef Colombia. Recuperado de https://www.
unicef.org/colombia/pdf/educacion.pdf










¢Como darle un escenario significativo a la literatura en un
mundo que reemplazé a las palabras por la imagen?

¢Como convertir acciones, como leery escribir, en actos de
gozo estético en entornos no siempre adecuados para su
ejecuciéon?

¢Como generar una conexién mas cercana entre el mundo de
las letras y la cotidianidad de las personas?






Una imagen,
opara que?

Oscar Nossa

Magister en Creacion Literaria de la Universidad Central, maestro en Artes
Plasticas y Visuales de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas y
gestor pedagogico y territorial de la linea Emprende Crea.
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Dedicarse a la realizacién de imagenes desde las esferas profesiona-
les de los artistas, disefiadores u otros roles, en un momento donde la
mayoria de las personas son productoras de estas desde sus disposi-
tivos celulares, plantea la pregunta sobre cuales son las motivaciones
para construir una imagen. La imagen esta destinada a existir en ese
relampago de visibilidad en el que se ve y desaparece en la inmensa
produccion de lo visual. Si bien es una reflexién que deberian hacerse
los/as profesionales de la imagen, resulta ain mas inquietante para
aquellas personas que se dedican a ensenar el lenguaje visual para la
produccién de las mismas. En los espacios de formacion artistica, des-
pués de dar algunas indicaciones, se ve, desde la silla o en las camina-
tas que se realizan entre los puestos, como en una sesién se producen
en promedio 30 imagenes nuevas. ;Qué sentido tuvo esto? Este texto
busca reflexionar sobre el sentido que tiene la ensefnanza de las artes
visuales, la forma en que se ha realizado dentro del Programa Crea 'y
las dificultades que se han observado dentro del proceso.

En la novela La vida instrucciones de uso del escritor Georges Perec,
hay dos personajes en una constante lucha: Bartlebooth, un hom-
bre que se dedica durante afos a dominar la técnica de la acuare-
la para luego realizar viajes alrededor del mundo, pintar paisajes
marinos y, una vez concluidos, enviarlos a Paris donde un experto
en realizar rompecabezas, Gaspar Wilker, divide las imagenes en
complicados disefnos para que su creador, una vez termine de viajar
(veinticinco afos recorriendo el mundo), se encierre a rearmar las
imagenes que tanto lo impactaron. Después de terminar el rompe-
cabezas, sumerge la imagen en un liquido que la borra dejando el
papel totalmente en blanco.

Cuando lei La vida instrucciones de uso, mis procesos de lectura
obedecian a una consigna principal: ;qué me puedo robar de este li-
bro? Dudaba en exceso sobre la importancia que podrian tener mis ex-
periencias vitales para ser consignadas por escrito. Tardé varios afos
en comprender que la vida de Bartlebooth, que sentia tan distante de
la mia, tanto por la cantidad de dinero que poseia este personaje que




le permitia viajar y pintar, como por la claridad de su destino, hacia
guinos de complicidad con la vida actual de la mayoria de los seres
humanos en cuanto a la relacion con las imagenes: guardamos image-
nes para recordar, pero los recuerdos van perdiendo sentido.

En las redes sociales se suben fotografias personales, de espacios,
de comiday de sorpresas que se dieron de camino al trabajo o de regre-
SO a casa, entre muchas otras posibles. Estos registros de vida se dan
gracias al diseno de los dispositivos celulares que, ademas de permitir
recibir llamadas cuando se esta en la calle, tienen camaras y aplicacio-
nes con filtros para hacer las imagenes mas impactantes. La adicién de
una camara a un dispositivo mdvil obedece a una comprension de la
vida centrada en la acumulacion de experiencias. Gilles Lepovetsky, en
su libro La felicidad paraddjica, traza un recorrido histérico del consu-
mo en el que sefhala como se va dando la transicién de la necesidad de
adquirir un producto a la reivindicacion de un tiempo para si. Muchos
almacenes han optado por la generacion de experiencias mientras se
realiza la compra. Maniquis bailando, corriendo, sentados simulando
conversaciones con amigos o la pareja prometen que la compra del
producto te va a llevar a situaciones similares a las que estas presen-
ciando. Mas que adquirir una prenda se adquiere la sensacion de que se
va a contar con tiempo libre. ;Pero qué pasa con la estética del Justo y
Bueno, tan desalifiada? Aunque parece completamente opuesta a la de
los almacenes deportivos, la promesa, que dan los alimentos expuestos
en las cajas donde fueron transportados con letreros de ofertas y des-
cuentos, también apunta hacia la posibilidad de un aumento de expe-
riencias: el ahorro traza caminos a nuevas vivencias.

Las redes sociales ofrecen un sistema organizativo de las ex-
periencias y las fotografias son las pruebas de que se esta teniendo
tiempo para si. El tiempo, al ser tan efimero, necesita un medio que
lo haga palpable, ya sea realizando pinturas de paisajes marinos o re-
gistrando con el celular que se esta comiendo un helado. La celebra-
cion de la cotidianidad o la cotidianizacién de muchas experiencias,
como puede ser un viaje (low cost), ha incrementado la cantidad de
imagenes que habitan este mundo. En la actualidad las imagenes no
necesitan ser sumergidas en liquidos para volverse invisibles, basta
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con ubicarlas en el lugar donde pasara la ola que genera las imagenes
recientes, ya sean producidas por uno o por su red de amigos.

Si Batlebooth hubiera tenido un celular dentro de su bolsillo, ha-
bria puesto su voluntad a prueba al no tomar el registro de los paisajes
que visitaba para facilitar la armada de los rompecabezas. Por suerte,
este ilustrador y viajero vivi6 en otros tiempos, donde la imagen se
quedaba en la mente o se desvanecia y la relacion comunicativa que
tenia con la imagen obedecia a una necesidad interior de hablar con
su yo del pasado, no con sus contemporaneos. En las redes sociales las
imagenes son postales y no se desvanecen. En Facebook, los recuer-
dos se levantan del sepulcro de la informacién y renacen en busca de
likes nostalgicos: mensajes de la entidad facebuquiana sugieren que
se vuelva a publicar aquella foto donde una persona se rodé por el
tobogan hace una década o se resalte el tiempo que se lleva cono-
ciendo a una persona. El pasado retorna hasta que, por una decisidn,
se eliminan aquellos recuerdos que podrian generar problemas con la
vida actual o aquellos que rinden homenajes a momentos y personas
del pasado porque, al ser una red social, la imagen, inevitablemente,
resalta su cualidad de texto.

Aunque en las politicas para la creacion de un perfil en esta red
social se sugiere una edad minima de 14 afos, es sabido que hay per-
files de nifios y ninas de menor edad que suben con orgullo las ima-
genes que han realizado dentro de los procesos de formacién del Pro-
grama Crea. Tal vez, dentro de una década, se recuerde aquella tarde
en que se pintd a la mascota.

Algunos de los nifios y ninas asistentes a los talleres de artes
plasticas cuentan con tristeza como en una jornada de aseo general
en sus casas se decidi6é hacer una seleccion muy exigente de image-
nes y el resto se fueron para la basura. Como las marinas que crea
Bartlebooth, muchos de los dibujos, pinturas y esculturas de estos
apasionados creadores infantiles, sobre todo los que no tienen redes
sociales, se van desdibujando hasta dejar la hoja de nuevo en blanco,
la creacion en el olvido.




Cuando se estd aprendiendo, todo adquiere sentido: ¢de qué sirve
aprender a dividir fraccionarios? Sirve para aprender a dividir fraccio-
narios. Y ahora que ya sé, ;qué?

En el libro La educacién artistica no son manualidades’, la au-
tora, Maria Acaso, compila varios de los enfoques que ha tenido la
ensenanza de las artes visuales a través del tiempo. La imagen, de
acuerdo al modelo planteado, cumple una funcién particular. En la
autoexpresion creativa’ se busca, a través de la creacion de image-
nes, alcanzar la liberacién de la imaginacion y el desarrollo de la
expresion personal y de la creatividad. Para ello, se evita el estudio
de referentes artisticos que puedan condicionar la expresion propia
y la ensenanza se centra en las técnicas que brindan un lenguaje mas
completo para comunicar los sentimientos y la riqueza interior. La
educacion artistica como disciplina busca la organizacion y estructu-
racion de la ensenanza de las artes, de forma que tengan un espacio
en el desarrollo integral humano’. Para lograrlo, recurre a la historia
del arte como soporte para darle una secuencia y congruencia a los
contenidos que se abordan en los espacios educativos. La imagen,
bajo este modelo, resalta que no Unicamente esta compuesta por
caracteristicas formales, como son la composicién, el color y la ar-
monia, sino que, en el momento de su creacidn, los factores sociales
y culturales juegan un papel determinante. Al incluir el contexto de
la obra, entra el analisis dentro de la ensefanza de las artes. Durante
los afos noventa, el multiculturalismo® se pregunta sobre la relacién

Especialmente en el capitulo titulado “"Manualidades expresivas: propuestas ‘an-
tes’ del derrumbe”, Maria Acaso detalla los cambios que ha tenido la ensefanza
de las artes visuales a lo largo de la historia occidental. Los modelos analizados
vienen de los planteamientos realizados en Estados Unidos.

Modelo nacido después de la Segunda Guerra Mundial en contraposicién con
el modelo cientificista que buscaba la aplicacién del conocimiento a la vida real.

Si se esperaba que las artes fueran consideradas como una profesion, la educa-
cion de ellas debia ser igual de rigurosa a la de cualquier otra disciplina.

Este modelo incluye las practicas artisticas de poblaciones que no se tenian en
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existente entre los contenidos de las imagenes y la comunidad que
las analiza, sefalando que “el disefio curricular debe conectarse con
la realidad concreta donde el proceso educativo tiene lugar” (Acaso,

cuenta en la definicion de la identidad norteamericana. A partir de las microhisto-
rias, se incluyen las practicas artisticas de mujeres, afrodecendientes, homosexua-
les, pobres, etc.




2014, p. 101). Si la educacion artistica como disciplina habia incluido
el contexto de las obras, el multiculturalismo se pregunta sobre la
pertinencia de su estudio y las intenciones que pueden estar detras
de su ensefanza (no se incluian dentro de los programas de estudio
obras de las minorias). La imagen en el multiculturalismo se orien-
ta hacia la generacién de conciencia social y la educacidn artistica
amplia su marco de referencia, pues ya no se centra en las image-
nes que han sido creadas a lo largo de la historia del arte, sino que
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abarca todas las imagenes, incluidas aquellas que provienen del di-
sefo o de la publicidad.

skesksk

La educacion artistica para ninos, nifas y jovenes, va de la mano
con el desarrollo de algunas habilidades que se necesitan fomentar a
cierta edad. Para ello, pedagogos, psicologos y expertos en curriculos
han estudiado los comportamientos, las habilidades, la fisionomiay la
genética y han realizado apuestas estadisticas para definir las necesi-
dades a determinadas edades. A partir de estos esfuerzos para com-
prender el desarrollo humano, se ha sugerido dar enfoques para cada
ciclo vital, es decir, mirar las necesidades y buscar la forma de satis-
facerlas. Teniendo este camino claro, las artes plasticas y el Programa
Crea han decidido sumarse a esta aventura.

La linea de atencioén Arte en la Escuela, en su trabajo con colegios
del distrito, ha realizado procesos de armonizacién en los que entran
en didlogo los dispositivos, que se utilizan en el proceso formativo
desde el Programa Crea, y las apuestas pedagogicas de la Secretaria de
Educacion Distrital. Para llevar esto a cabo, los gestores pedagogicos y
territoriales deben leer los documentos provenientes de estas dos ins-
tituciones y los textos particulares de cada institucion educativa para
ponerlos a conversar y trazar rutas que compartan con los/as artistas
formadores/as para darles vida dentro de las sesiones de formacion.

Con las lineas de Laboratorio y Emprende, también se ha busca-
do que la creacién de la imagen se entremezcle con diferentes areas
como la economia o la psicologia social para brindar herramientas que
permitan afrontar los retos que presupone la vida actual, se dignifique
la existencia y se potencien las habilidades artisticas (para que el arte
pueda ser visto como un proyecto de vida).

La “obra focal” fue el dispositivo pedagégico con que el Progra-
ma Crea inicié los procesos formativos. El proceso era el siguiente:
se elegia una obra y se analizaba su composicion, color, técnica, mo-
mento historico, etc. para luego realizar actividades que representa-
ran los contenidos que se habian resaltado. La seleccion de las obras




de la tradicion artistica se hacia de acuerdo a la edad de los nifios y
ninas que asistian al proceso formativo: para el ciclo 1, conformado
por nifios de 6 a 8 anos que buscan la exploracion y la estimulacion,
se elegian obras impresionistas o expresionistas, es decir, obras no
muy figurativas en las que la mancha y el color fueran los protago-
nistas. Para el ciclo 3, interaccion social y mundos posibles, se esco-
gian obras surrealistas. Este proceso de formacion era muy cercano al
utilizado en el enfoque de la educacion artistica como disciplina. Se
analizaban las obras y sus contextos, pero se desconocian las caracte-
risticas sociales, culturales, econdmicas o de género de las comunida-
des donde se desarrollarian los procesos formativos. La “obra focal”
le permitia a los/as artistas formadores/as contar con un camino claro
para la realizacién de los talleres, sin embargo, fue esta claridad la que
gener6 la mayor cantidad de criticas al enfocar demasiado los proce-
sos creativos. Aunque se podia abrir la lectura de las obras y decidir
con el grupo cual podria ser el desarrollo creativo, por lo general, se
obtenian reproducciones o resultados muy similares a los referentes
estudiados. Los/as artistas formadores/as podian sentirse como Pierre
Menard escribiendo el Quijote®.

En el estudio de las obras focales se visualizaba tenuemente el
homenaje a los/as artistas que se estudiaban. Se resaltaba la impor-
tancia de la historia del arte y se brindaba la posibilidad de relacionar
el pasado y lo contemporaneo.

Para ampliar el espectro de posibilidades, se decidi6 que se tra-
bajaria a partir de temas focales. En este caso la imagen materializaba
conceptos abstractos. La posibilidad de que cada formador/a eligiera
sus referentes para aproximarse al tema trajo consigo el estudio de
artistas vivos. El equipo de artistas formadores/as, que conforman el
areg, tiene un rango de edad de 25 a 40 anos v, al tratarse de adultos
jovenes, muchas de las referencias que les presentaban a los grupos

En el libro Ficciones, del escritor Jorge Luis Borges, aparece el cuento “Pierre
Menard, autor del Quijote”, en él se relata como Menard escribe capitulos exacta-
mente iguales, incluidas las comas, a los que escribié Miguel de Cervantes.
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pertenecian a libros de arte contemporaneo, catalogos del estado ac-
tual de la pintura, el dibujo, lo tridimensional, los nuevos medios y la
performance. Esta nueva manera de enfocar los procesos formativos
permitié una mayor participacion de los grupos y las realidades exis-
tentes fuera de las aulas y, si bien las propuestas plasticas aumenta-
ron la exploracion y se diversificaron los resultados estéticos, se per-
di6 el reconocimiento de la tradicién artistica.

Pensando en el escenario al que se enfrentan los/as artistas en el
desempenio de su profesién, en la linea Emprende Crea, en el afio 2016,
se implement6 la pedagogia por proyectos para abordar los procesos
formativos. Boris Groys (2016) senala “la formulacion de diversos pro-
yectos se ha vuelto una gran preocupaciéon contemporanea. En estos
dias, mas alla de que uno se proponga hacer en economia, politica o
cultura, primero tiene que formular un proyecto para su aprobacién ofi-
cial o para recibir fondos de una o varias autoridades publicas”. Resaltar
las etapas que conllevan a la materializacion de las ideas, el anélisis de
los insumos materiales, técnicos y conocimientos fue la nueva apuesta.
Esta manera de abordar la pedagogia tiene en cuenta las experiencias
anteriores del programa: la tradicidn artistica y las situaciones fuera del
aula se conectan en la elaboracién de un proyecto.

En el espacio formativo que brindan los Crea, desde el afio 2018
se lanz6 una convocatoria para que los integrantes de los grupos y
colectivos, de manera individual o conjunta, participaran en la obten-
cion de una beca para desarrollar una propuesta artistica, aproximan-
dolos al funcionamiento de los estimulos para la creacién que brindan
diversas entidades estatales o espacios culturales.

Joe Brainard en 1975 escribié | remember, un libro construido a
partir de un listado de recuerdos. Todas las frases inician con “"Me
acuerdo” y su lectura se asemeja a observar el album fotografi-
co de un amigo. En el momento en que tomé la decision de lle-
var a cabo este proyecto, Brainard tenia 33 anos. No era ni joven
ni viejo. Habia vivido algunas cosas, pero no eran suficientes para




escribir su biografia. Su ejercicio de escritura fue un intento de or-
ganizar lo que hasta el momento habia vivido, a través del foco de
las vivencias personales, construy6 la memoria de una generacion.

skosksk

Para organizar los recuerdos, mi familia utilizé los medios tradi-
cionales: album fotografico, cuaderno con recortes y frascos con for-
mol donde reposaban pedazos del cordén umbilical de mi hermanay
del mio. En varias reuniones familiares, nos sentdbamos mis tias, mis
primos, mi abuela y mi familia a conversar sobre algunas de las cele-
braciones que veiamos en las fotos de los albumes. Sobre cada una
de las imagenes se narraban historias que sufrian pequefias modifi-
caciones segln la persona que las contaba. No habia caido en cuenta
de las multiples versiones que podia contener una imagen, sino hasta
que las historias empezaron a ser muy forzadas: mi tio aparecia junto
a Pimpinela o el papa de mi primo era Julio Iglesias.

Las imagenes permanecian mudas hasta estas celebraciones en
las que adquirian voz y verdad. Con el dlbum cerrado, las fotografias
donde apareciamos eran pedacitos de papel, uno junto al otro, como
vagones de un tren.

skosksk

Cuando un nifo o nifa te presenta su cuaderno de dibujos, en-
cuentras en esas hojas cuadriculadas a sus mascotas, sus juguetes, su
familia o a Yerry Mina. En esos dibujos a veces aparecen grandes hallaz-
gos: un trazo decidido, un buen manejo de la linea, espontaneidad, gran
manejo del color, pero, pocas veces, desde el rol de artista formador/a,
se observa, en su justa medida, el motivo que representan.

Las imagenes que contienen estos cuadernos no son ejercicios
plasticos que buscan mejorar las habilidades para representar, ex-
presar o comunicar de sus autores. Los dibujos estan cargados de
emociones y proyecciones; son recuerdos, anhelos, visualizaciones
de un futuro donde se podra salvar al mundo. Muchos de los dibujos
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compilados en estos cuadernos fueron motivados por programas de
television, videos de Internet o videojuegos. En los tres casos existe
una narrativa audiovisual. En los libros de arte, las imagenes aparecen
estaticas y silenciosas.

Al conversar con los/as autores/as sobre las imagenes que hi-
cieron en sus cuadernos, surgen una gran cantidad de historias. Se
narran con mucho detalle las formas en que comen los perros, el
momento en que casi muere el protagonista de una serie animada
o el partido donde gracias a un jugador se consiguid la victoria. Mu-
chas veces la emocién desborda las palabras y la gestualidad apare-
ce para reforzarlas. ;§Qué dibujaba yo a la edad de este nifio/a? ;Por
qué lo dibujaba?

Dentro de los espacios formativos parecen habitar dos tipos de
imagenes en disputa. Por un lado, la imagen con contenidos vitales,
y, por el otro, las imagenes provenientes de la tradicién artistica. Al
analizar las motivaciones de muchas de las obras de arte, se encuen-
tra que la relacion entre arte y vida no necesariamente es distante.
Por el contrario, al estudiar las biografias de los/as artistas, se puede
ver que, en su cotidianidad, concibieron sus imagenes y el papel del
formador/a es precisamente trasmitir y resaltar estos aspectos para
acercar el arte a la experiencia vital, devolviéndole asi a sus realiza-
dores/as su cualidad humana.

¢Como poner a dialogar a Rapido y Furioso con Frida Kahlo?

Pensar la imagen como contenedora de historias posibilita que
el cuaderno de dibujos de un nino/a o el album fotografico adquieran
vida. Las historias, que se pueden construir a partir de una misma ima-
gen, son ilimitadas.

Chimamanda Ngozi Adichie, escritora africana, en su libro El peligro de
la historia unica, relata como en su ninez leia literatura europea o nor-
teamericana, lo que la llev6 a escribir sobre personajes de ojos azules
que comian manzanas y hablaban de lo delicioso que era tomar el sol
después del invierno, realidad alejada de su experiencia al vivir en
Nigeria y nunca haber salido del pais. Al conocer la obra de escritores




africanos, descubrié que la literatura podia ser algo mas, ademas, los
personajes comian mangos y se parecian a sus vecinos.

En este escrito corto abundan ejemplos de cémo la imposibili-
dad de aproximarse y generar cercania con otros seres vivos nos lle-
na de historias unicas, de estereotipos, que no necesariamente son
falsos, sino incompletos®. A nivel social, es muy frecuente escuchar
sentencias sobre los géneros, la estratificacién econémica, el nivel
de escolaridad y la nacionalidad, entre muchas otras posibilidades de
fragmentar el mundo. Sin embargo, situdndonos en el escenario local,
trabajar, desde diversos barrios de la ciudad, en la construccion de
imagenes posibilita la ampliacién de verdades sobre un territorio que
muchas veces se define en el imaginario colectivo de acuerdo a los
hechos noticiosos que se reportan.

En el trabajo con la imagen se debe ser consciente que aprender
a hacer imagenes y luego guiar a alguien en el proceso de generaciéon
de las mismas conlleva una gran responsabilidad: desentraiar los
componentes del texto visual y organizarlos de una forma determina-
da puede llevar a la generacién de creencias. La eleccion de los refe-
rentes y las materializaciones de las ideas, si no son suficientemente
variadas, pueden llevar a que se defina de una forma muy precisa qué
es el arte y quiénes lo producen distanciandose del propésito central:
la inclusion de diversas perspectivas que alejen cada vez mas el con-
cepto de pureza.

Primero aparece un punto cuando el lapiz toca la hoja, luego crece y se
convierte en una mancha gris que va extendiéndose lentamente por la
superficie blanca hasta transformarse en un circulo de tonalidades va-
riadas, oscuras y claras: una pupila. Se adicionan el lagrimal y las venas
diminutas que revelan una mirada cansada. Las pestaias y las arrugas

Uno de los colectivos de Subete a la Escena, el colectivo Rattlesnake, dentro de
las publicaciones de la Revista Empanada, dibujé y se burl6 de los estereotipos
que existen sobre Ciudad Bolivar.
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de los parpados son puro decorado. Alejando la hoja se siente el inter-
cambio, se observa y se es observado. Es solo un dibujo, una manchita
de apiz con forma, un ojo artificial, un dibujo que mira el mundo.

Compilacion de imagenes escritas por nifos, nifas, jévenes y adultos
participantes en los procesos formativos del Programa Crea.

La pala de madera estd manchada de sangre. / El oso polar tie-
ne a un pingiiino emperador. / El gato negro estd en su rasca-
dor azul. / Las margaritas se marchitaron. / Hay una serpiente
en la bota. / La araiia se estd comiendo a un grillo. / El perro
se estd rascando. / La piedra que rompié una ventana. / El di-
bujo se cayé. /Al gato le echaron agua. / Llave de verdad. / El
perro que baila sobre las nubes. / ;Qué hacen un ganso y una
gansa? / El meme del gato grunén: “No te quiero mds y punto
final”. / Conejo de tres ojos y tres cejas. / Cuando monto cicla,
mis perros me persiguen. / Mis perros cuando les soplo. / El
peluquero se peina. / Perro con la pierna torcida. / El caimdn
banado y peinado. / El abrazo de dos amigos que se volvieron
a ver después de mucho tiempo. / Un artista callejero que se
pone a bailar con los transetintes. / Unos ojos que miran con
melancolia un atardecer azul. / Un gato que se cae en un char-
co y salpica a una anciana cercana. / Dos tipos peleando por
un aguacate. / Una mujer escuchando mdsica en un parque
mientras cuida a sus hijos. / Un par de hojas rotas dejdndose
llevar por la violenta brisa en medio de una autopista. / Nifios
de carne, carnivoros, carnosos. / Una dieta mortal: sin carne y
sin television. / Luz Clarita. / Un presidente robot. / La guerra
del borrador. / Tiene manos de viejito de 70 anos. / Una ciudad
de drboles violetas. / Algunas montanas parecen pifas. / Estoy
solo en un rio, y veo en el rio un megalodon tragdndose a una
ballena./ Una mujer acaba de pisar caca. / Después un hombre
se cayo y se ensucio la cara. / Un gato se durmié en la ventana. /

La casa quemada. / Un marrano inteligente que habla. / Un
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tsunami pasaba y se lo tragé un perro. / De un grano salié un

bebé. / En una casa embrujada, una serpiente comiéndose a
un elefante. / Parido por el ano. / Me cago una paloma en el
hombro. / Me comi una mosca. / Se me perdié el zapato. / No
me cepille los dientes. / No hice la tarea. / ;Qué horas son? /
¢Te quedé grande profe? / Pollo, venga. / Se me cayé un diente. /
Cuando pequena, me cai de la cama. / Solo va a calentar el
puesto. / Se volé una media. / Pasé raspando matematicas. /
¢Qué quieres de desayuno? / Tengo un sueiio. / Cinco minutos
mds, por fa. / Gatito de lana. / Arbol caido. / Perro durmiendo.
/ Habitacion negra. / Diamante opaco. / Cabezas de animales. /
Cielo gris. / Pelea entre mundos. / Brisa de niebla. / Pastel pi-
cho. / Perro baboso. / Cobija rota. / Celular de gelatina. / Fre-
sas azules. / Agua en pastillitas. / Sopa con hielo. / Flores
con zapatos. / Peces con piernas. / Flores con ojos. / Un drbol
boxeador. / Una boca espinosa. / Elefantes amarillos. / Maleta
con brazos. / Sombrero sombrilla. / Flores de fuego. / Corbata
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flauta. / Palmera de azucar. / Pina en gajos. / Atardecer llanero. /
La lluvia hace crecer las plantas y se ponen hermosas como
mi corazon. / Un senor vivia muy feliz y cuidaba una florecita
roja. / Los animales no le hacen caso al rey y se rien de él por-
que es chistoso. / Una nina saltaba lazo mds arriba del sol. /
Una oruga, cuando crece, se convierte en mariposa de lluvia
y sol. / Un carro va al Danubio, trayendo alegria y felicidad. /
Aprendo, me divierto y juego. / Me gustan las frutas cuando mi
mamd me abraza. Una flor, una mariposa y la naturaleza. / Yo
patino y mi mamd me quiere, soy feliz porque no estoy sola. /
Mis amigos van de paseo a un parque y se encuentran con la
princesa de los diamantes. / Una arana va en barco, va por el
rio, va a pescar... ;conejos? / Una carta viaja y trae las historias
de lalluvia. / Gohan contra Cell. / Una flor crece junto a las pie-
dras y suena con una semilla. / Una nina espera un barco para
irse de viaje, serd feliz como una lombriz y una mariposa. / La
flor en el mar encontré una estrella. / El gato navegante trajo
muchos peces, se mojo su cola y es muy valiente. / Una nina
mira como vuela una mariposa, enamorada de una nube. / Los
peces nadan en el agua y sobre susombra vuelan. / Senor ledn,
duerme en tu almohada que yo no te digo nada. / Unicornio
sigiloso. / Perrito cansado. / Arana puntuda. / Mariachi borra-
cho. / Martin derritiéndose. / Tenis mojados. / Pulpo miedoso. /
Calor de desierto. / Astronauta loco. / Maleta rota. / Cama con
cara./ Perro tomando agua. / Sofd danado. / Bananaldpiz. / Un
pony salvaje. / Una jirafa morada. / Las iguanas se cuidan de
todo. / Perronauta. / Cine para ciegos. / Paloma que no vuela. /

Una vaca sobre un drbol. / Un edificio en ruinas.

Luz Clarita: Luz Clarita es el nombre de la mascota de Johan Miran-
da, es una perrita criolla con una alergia en la piel que la hace ras-
carse constantemente. En el momento de ingresar en los procesos
formativos, el grupo estaba trabajando el tema “"Como alguien de la
familia”. Después de conversar con Johan sobre su ndcleo familiar,




supimos que esta conformado por su padre, él y su mascota. Con
el grupo se acord6 que se trabajaria la narracion grafica para darle
forma al tema de la familia. Analizamos varios tipos de familias de
dibujos animados: los Supersénicos, los Picapiedra y los Simpsons,
entre otros. Representar los comportamientos de los miembros del
ndcleo familiar fue uno de los ejercicios iniciales. Johan humanizé a
Luz Clarita y la ingresé en un hospital psiquiatrico. Ver a su perrita
rascandose y corriendo de un lado para otro detras de una pelota fue
el detonante para la creacién del cdmic Crazy Family que alcanzé a
tener mas de 100 paginas.

Gohan contra Cell: Nicolas va al Crea porque su primo va al Crea.
No le llaman la atencidén el proceso ni los ejercicios que se plantean,
lo Unico que le interesa es Dragon Ball. Mientras el resto del grupo
dibuja, él desconcentra a su primo e intenta, en varios momentos de la
sesion, fusionarse con él. En ese momento se estd abordando la obra
de Christian Boltanski para orientar el proceso formativo y el grupo
decide que trabajara, a partir de la taxonomia, una propuesta grafica.
Nicolas decide dibujar a Gohan y Gnicamente a Gohan en combate. Le
proponemos que lo dibuje en sus diferentes edades, pero lo represen-
ta como un bebé una vez y luego vuelve a dibujarlo en las batallas. En
una sesidn se colocan, finalmente, los dibujos que ha realizado sobre
el pisoy se revisa lo ocurrido: un conjunto de imagenes de Gohan san-
grando por lo cruento de las batallas y un bebé sin un rasguno. Este
proyecto se llamo6 “Crecer duele”.

Atardecer llanero: Cristian Chavez naci6 en el Llano, pero ahora
vive en Bogotd con su hermana y su mama. Su papa se quedoé en la fin-
ca. Dentro del proceso formativo se estd trabajando la simultaneidad
y el tiempo en la pintura. Le preguntamos a Cristian cual es su inten-
cion para este ejercicio y él responde que quiere pintar un atardecer
en los Llanos. Empieza el proceso de realizacién de las imagenes y
Cristian logra claramente la definicion del paisaje con el sol ocul-
tandose, luego sitGa otras escenas en las esquinas del paisaje, pero
después las borra. Continda sumando imagenes al paisaje que luego
desaparecen. Al final, queda Unicamente el paisaje llanero donde pre-
dominan el rojo y el negro.
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Preguntas para el
[uturo del area de
arles plasticas

¢Como detener la mirada frente a una imagen?

¢Como permear la imagen de otros lenguajes?

¢Como presentar los contenidos con los que se entrelaza una
propuesta visual?






Teatralidad:
lugar propicio
para la
experiencia
creadora

Maria Fernanda Gémez Sanchez

Magister interdisciplinar en Teatro y Artes Vivas y maestra en Artes Escénicas
con énfasis en Actuacion. Actualmente es responsable del Area de Arte
Dramatico del Programa Crea.
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El Programa Crea y, en el marco de esta reflexién, especificamente el
Area de Arte Dramaético (teatro), emanan de la necesidad latente de la
comunidad de encontrar un espacio propicio para la formacién artisti-
cay lainstauracion de espacios para que los nifos, jovenes y ciudada-
nos tengan una posibilidad para el encuentro creativo. En este sentido
y en el marco de los procesos de formacién artistica del programa,
tanto los artistas formadores del programa como los artistas escéni-
cos de la ciudad se encuentran en una reflexién permanente, desde
hace varios afnos, sobre lo pertinente de las caracteristicas esencia-
les del arte escénico, del arte dramético, del circo, de la performance,
del happening y de las multiples maneras emergentes del teatro y/o
teatralidades con el fin de estudiarlas como posibles rutas metodol6-
gicas para los procesos de formacion vy, sin enclaustrarlas, como pre-
texto Unico para el encuentro creativo.

En aras de desentraiar lo enunciado, este texto propone a sus
lectores una concertacion acerca de la discusién existente entre arte
dramatico y teatro, dado que, debido a su nombre: arte dramatico,
el drea parece que tuviera implicita en su esencia la representacién
como Unica posibilidad para la creacion. En este sentido, abordaremos
los siguientes aspectos que resultan imprescindibles para la proble-
matica que nos convoca: 1. La muerte del autor y, con ella, la relacién
entre el arte dramatico y el texto; 2. La profundizacién disciplinary la
aparicién de lo interdisciplinar como una estrategia activa para el acto
creativo, entendiendo las particularidades y aristas del programa, en
especifico las inherentes a las lineas estratégicas’ y 3. La emancipa-
cion (del espectador, del artista, del participante, etc.) y el descubri-
miento del dispositivo.

Es necesario precisar que este texto no pretende arrojar afirma-
ciones absolutas e inamovibles sobre cada una de las categorias pro-
puestas, asi mismo, es necesario clarificar que el programa, al igual

Nos referimos a las lineas estratégicas que se proponen en el programa: Arte en
la Escuela, Emprende y Laboratorio. Estas se clarifican desde la concepcién del
area, mas adelante.




que los procesos de formacion y de creacion de la ciudad, esta en una
incesante construcciéon dado que las manifestaciones culturales de-
penden fundamentalmente de los acontecimientos por los que atra-
viesan los artistas-creadores-investigadores.

En aras de penetrar y encauzarnos en el tema sugerido, es nece-
sario generar un contexto claro sobre los cimientos del area; asi pues,
como se clarifica en el texto Trayecto 2,

El objetivo principal del Area de Arte Dramdtico se construye
sobre la base de las dimensiones corporales, emocionales y
cognitivas. Indica que el horizonte de observacion que tenemos
presente es aquel en el que se desarrollan nuestras prdcticas
teatrales y pedagdgicas, las cuales pretendemos transformen los
imaginarios de mundo, o, por lo menos, brinden herramientas
estéticas, poéticas, espaciales, —del acto comunicativo—, sen-
soriales, sensitivas, emocionales y cognitivas con las que desar-
mar, armar, construir y deconstruir las realidades subyacentes,
de los contextos de nuestras poblaciones objeto. (Idartes, 2018,
p. 48)

Para abordar cada uno de los temas propuestos, es ineludible ex-
plicar también las caracteristicas de las lineas que conforman el pro-
gramay como se comprenden en el area, sin profundizar en cada una
de ellas, pero clarificando sus particularidades:

* Arte en la Escuela: centraliza su atencién en los procesos que se
adelantan con los nifos y jovenes que hacen parte de las Insti-
tuciones de Educacién Distrital (IED) y tiene como epicentro el
refuerzo de la experiencia sensible, la concepcion estética y el
acto comunicativo a través de la experiencia disciplinar.

* Emprende: pretende la apropiacion de conceptos basicos del
arte dramatico vy, al mismo tiempo, la resignificacién de las es-
tructuras dramaticas, la conciencia disciplinar en los procesos de
formacioén, la contencién de lo interdisciplinar inherente al tea-
tro y la busqueda del desarrollo del pensamiento emprendedor,
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sefnalando posibilidades de reconocimiento dentro y fuera del
sector teatral.

* Laboratorio: profundiza en las posibilidades que brindan las
practicas artisticas para generar procesos de formacién y trans-
formacién con poblacién diferencial. La finalidad no es la apro-
piacién disciplinar; es abordar las disciplinas como un medio
para la experiencia creativa.

Posterior a la implantacion del contexto previo, que lo Unico que
pretende es delimitar el espacio que se propone para la discusion, pa-
saremos a desarrollar cada una de las categorias propuestas con la pre-
tensién de desentranar la problematica enunciada para dar via a una
concertacion acerca de la disputa entre lo que se concibe como arte
dramaético vy las posibilidades creativas que contiene el teatro y, para
ser ain mas dadivosos, en el marco de la teatralidad o las teatralidades.

Para la cuestion que se pretende abarcar en esta categoria, es funda-
mental esclarecer el papel del texto dramatico y, como consecuencia,
del autor o dramaturgo en el arte dramatico.

En el nacimiento y como cimiento del arte dramatico, la obra te-
nia como propésito la representacion, entendida también como lugar
inherente de la mimesis (imitacion-reflejo) de la realidad; para ello, se
asentaba el acto creativo en el montaje de un texto dramatico, escri-
tura que solo podia ser propuesta por un dramaturgo. Asi pues, tanto
los directores como los actores, que centraban su idea creativa en el
montaje de una obra dramatica, se dedicaban fundamentalmente a la
interpretacion o traduccion fidedigna del texto que se materializaba
en la puesta escénica. En ese sentido, el estudio del arte dramético se
fundament6 en la apropiacion de los métodos para el andlisis de los
textos dramaticos, la propagacién de técnicas para la interpretacion,
propuestas por las academias de formacion tradicional (descendien-
tes de las practicas coloniales), y el estudio de métodos para el desa-
rrollo de capacidades corporales y expresivas.




Profundizar en los métodos que existen para la formacién pro-
fesional en las artes escénicas, no tiene un lugar protagénico en este
escrito’, sin embargo, nos interesa clarificar que el area goza de una
mezcla generosa entre los perfiles de los artistas que la conforman vy,
gracias a esto, los procesos de formacién tienen maltiples metodolo-
gias y el estudio de las distintas técnicas no proviene Unicamente de
la formacion tradicional.

En conversacién con estas multiples experiencias de los artis-
tas formadores y para entrever con una mayor nitidez lo que suce-
de al interior de los procesos que se adelantan, plantearemos el si-
guiente escenario: ¢cual podria ser el resultado de la propuesta que
se le hace a un grupo de estudiantes para realizar un montaje que
no parta de un texto dramatico, es decir, un texto que tenga una es-
tructura definida (inicio, nudo y desenlace) a partir de las vivencias
y los conflictos que experimentan a diario en el recorrido de su casa
al colegio?

Por un lado, podria resultar una creacién basada en la realidad
que realmente resignifique la manera en la que interactldan estudiante
y territorio desde lo natural, lo comun y lo cotidiano; por otro lado, po-
driaincluso lograrse una fiel representacion de su dia y a dia; también
podria detonar en un proceso creativo que enfoque su atencién en el
significado de caminar, recorrer, transitar; o desembocar en la crea-
cion de una obra dramatica, la cual, gracias a su lugar de enunciacién,

Los artistas formadores del area traen consigo una caja de herramientas metodo-
logicas y técnicas que obedecen a sus propias experiencias. En el area, se utilizan
métodos provenientes de distintos lugares, pero sobre todo se fundamentan en
los principios de las técnicas europeas de los siglos XIX y XX. Sobresalen el "méto-
do interpretativo” y el "método de las acciones fisicas” propuestos por Konstantin
Stanislavski, la biomecanica teatral o el método del actor biomecanico desarro-
llado por Vsévolod Meyerhold, la técnica propuesta por Jerzy Grotovski para el
trabajo psicofisico en su libro maestro Hacia un teatro pobrey una larga lista de
referencias como Eugenio Barba, Antonin Artaud y Rudolf Laban, sin dejar de lado
la influencia radical que tienen los teéricos colombianos emblematicos como San-
tiago Garcia y el método de la creacion colectiva.
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pondrd como manifiesto los deseos de los creadores. Todas estas hi-
potesis provienen de la experiencia de los artistas en el territorio.

De esta manera, el territorio propicia la accion creativa cuan-
do se atienden sus particularidades, cuando se entiende no como
una casualidad geografica que no esta relacionada con el artista y
sus inquietudes, sino como un velo que altera la vision y todo lo
que se percibe a través de los sentidos. EL mundo de los nifios y la
percepcién sobre el mismo varia gracias a la apertura que genera
el arte en sus sentidos y en sus experiencias. EL programa ha visto
en varios de sus procesos la forma como se despiertan entre los
participantes nuevas inquietudes en relacion con su entorno y con
nuevas rutas para la creacién a partir del descubrimiento sensorial
de sus cuerpos; el programa ha presenciado la transformacién de
seres que modifican su entorno para encontrar en él un nicho para
la experiencia creadora.




Aligual que la aparicién de la nocién de territorio como detonan-
te y como lugar para la enunciacién del proceso creativo, emergieron
otras nociones decisorias para la construccién de la propuesta peda-
gogica del area. La nocidn sobre el cuerpo o la corporalidad encontré
un espacio perentorio como herramienta para la confrontacién de téc-
nicas que tienen como objetivo el entrenamiento y la preparacion de
los cuerpos de los artistas escénicos y que, en el proceso de formacion
del programa, emergié para ofrecer una mirada distinta y pensar el
ejercicio de formacién-creacién como un medio para la instalacién de
la experiencia de vida.

En consecuencia, a partir de la aparicidon de estos lugares distin-
tos, que actian como detonantes en los procesos de formacién-crea-
cion, podriamos afirmar que, al igual que en la historia del teatro del
siglo XX, el Area de Arte Dramatico ha encontrado otras rutas para la
creacion gracias al enfrentamiento incisivo por desligar la escena del
texto dramatico.

Abordar la profundizacién disciplinar, podria resultar algo presuntuo-
so, dado que el programa aborda distintas manifestaciones artisticas
que contienen en su naturaleza fundamentos técnicos y enunciacio-
nes para la creacion. En aras de delimitar un poco la discusién y con
los planteamientos ya establecidos, abordaremos el tema de la pro-
fundizacion disciplinar a partir de las herramientas que brinda el con-
cepto de teatralidad.

Con el animo de exponer de manera practica la discusién que nos
convoca, le proponemos al lector un juego escénico donde el conflicto
se centra en una dicotomia epistemoloégica:

Corren los famosos afnos 90, periodo emblemdtico en el que
ya se encontraba instaurada la lucha libre en América Latina.
Entre la multitud, se alcanza a ver el cuadrildtero destina-

do para el encuentro. La primera campanada retumba en el
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espacio para anunciar el inicio de lo que promete ser un gran
espectdculo. Se instala en el espacio una atmésfera inquietan-
te e instigadora. Muchas preguntas emanan de los espectado-
res que aguardan impacientes.

Entre la muchedumbre, el humo, las luces y los estruendos so-
noros, emergen, haciendo una entrada rimbombante con una
maniobra inigualable, los contrincantes y protagonistas de
esta contienda:

“iEn esta esquina, el Arte Dramatico (del latin tardio drama)!”

Aparece de manera contunde un hombre viejo, su edad osci-
la entre los 75 y 85 anos. Cuenta con una vasta trayectoria,
un tiempo recorrido en procesos de formacién artistica y un
extenso palmarés en la realizacion de obras escénicas. Su
atuendo es desconcertante: viste una gabardina larga, algo
engorrosa, utiliza gafas y lleva consigo un bastén. En un ini-
cio, parece ser un ser aplomado y pragmdtico y se evidencia
que goza de una tremenda sabiduria. Sin embargo, cuando
llega el momento de entrar en el cuadrildtero, sorprende a los
espectadores, quienes reaccionan de inmediato con una tre-
menda ovacion, por la pirueta con la que se presenta. Jamds
se habrian imaginado que este hombre presentara tal dominio
técnico de su cuerpo.

Defiende de manera inquebrantable los métodos que propone
la formacién tradicional en donde se privilegian los procesos

de creacion y formacion a partir de un texto dramadtico.
“iEn esta otra, el Teatro (del griego mirar)!”

Un aro de luz conduce el foco de atencién hacia el techo, de
alliinicia el descenso de quien parece ser un superhéroe como
los que aparecen en las tiras comicas. Las chicas no dejan de
palmotear. Su capa no permite definir con exactitud su edad,

se especula que oscila entre los 28 y 35 anos. Aunque cree
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en la transformacion social a partir de las artes y enfoca su
saber y su conocimiento en pro de ello, sabe que no depende
netamente de su accionar. Es disciplinado, enérgico, idealista
y entusiasta.

Cree y protege con vehemencia que los procesos de formacion de-
ben ser méviles y que no se pueden encerrar en una inica manera
de hacer las cosas. Sus métodos se fundamentan en la idea de
cuestionar cualquier tipo de estructura que limite las multiples
maneras que existen para la creacién y defiende los procesos de
formacién artistica como un lugar para el acontecimiento.

Esta escena se propone mas que para la confrontacién escueta
y desbordada en argumentos y opiniones, para la incitacién sobre los
puntos de convergencia que se forjan en la desnudez que exige el en-
cuentro sincero y comprometido para, en ultimas, esclarecer y des-
enmascarar las pretensiones creativas que acompaian a los artistas
y participantes en el Programa Crea, nuestro escenario en cuestion.

Con el dnimo de iniciar esta contienda, se le propone a los con-
trincantes, la siguiente encrucijada: de los procesos discipli-
nares y en el marco de las multiples miradas que provienen de
la experiencia de los artistas, ;deberian tener los procesos de
formacidn artistica como cimiento y base fundamental formar
a seres disciplinares’ en las artes escénicas?

En consecuencia con la evocacion del término disciplinar, los
contrincantes en posicién defensiva aguardan, se observan en
la distancia, respiran apacibles, saben que la discusion puede
desembocar en un laberinto sin salida y, aun asi, se encuentran
dvidos por iniciar lo que promete ser un gran espectdculo.

Tras el necesario ritual para dar inicio a la contienda en donde

desfilan de manera desafiante las bacantes y abuchean desde

Entendiendo seres disciplinares a aquellos que se forman para el dominio de las
técnicas escénicas y que devienen de las escuelas tradicionales.
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la graderia los cldsicos shakespeareanos, nuestro superhéroe
se abalanza con un gancho ascendente para dislocar de mane-
ra contundente la dicotomia sobre lo que significa ser discipli-

nar en el programa:

“Lo disciplinar resulta ser una tremenda paradoja si pretende-
mos aplicarlo sin atender a nuestro contexto, ya que, finalmente, ;qué
tanto deberia importarnos cultivar a futuros autématas consagrados
que atiendeny siguen al pie de la letra las instrucciones de un manual
programatico y estéril donde solo se cumple a cabalidad con unos es-
tandares estéticos para la realizacion de una obra de arte?, ;por qué
seguir trabajando con los mismos autores de siempre?, ;con qué fina-
lidad se atienden los participantes a estos procesos que se enmarcan
en esas estructuras tan definidas?, ;cual seria el objetivo de replicar
sin cuestionar o proponer?”.

Como maniobra defensiva, el hombre viejo afirma:

“Es imposible negociar la instalacién de lo disciplinar en los pro-
cesos de formacion artistica, ya que el verdadero arte existe gracias a la
formacién especializada en las distintas manifestaciones artisticas que
focalizan su aprendizaje en la apropiacion de técnicas que sustentan el
desarrollo de la creatividad a través de la realizacion de una obra de arte.
Es solo con el dominio de la técnica que se puede generar un proceso
creativo para la formacién artistica, dado que la estructura y metodologia
que plantean las escuelas tradicionales obedece a la adquisicién de he-
rramientas de manera escalonada y absolutamente consecuente”.

De manera abrupta, irrumpe el superhéroe con un golpe directo:

"Por el contrario, deberiamos ver lo disciplinar como una caja de
herramientas, las cuales, tras ser escrutadas, escuchadas, entendidas
y aplicadas, seran destruidas, cuestionadas, desmenuzadas y lacera-
das con el fin de ver entre sus intersticios los visos de luz que puedan
representar una posibilidad inédita para la expresion y la concepcion




propias de lo estético. Es a través de lo interdisciplinar, y con las po-
sibilidades que brinda el teatro, que buscamos la expansién de las
formas y los métodos ya definidos, es en la consecucién de nuevas
maneras que se vislumbran distintos escenarios que le dan cabida a
las expresiones propias de cada individuo”.

La contienda se torna cada vez mds agresiva e impetuosa has-
ta que se genera una gran confrontacion entre los espectado-
res que participan en el encuentro y que toman partido. Vue-
lan sillas, biombos, ldmparas y cuanto objeto se encuentra al
alcance. El espacio se convierte en una perfecta alusion a las
ruinas del coliseo de Roma.

En el teatro a la italiana, escenario caracteristico del arte dramatico,
debido a la disposicion del espacio, el pablico y el actor no pueden
establecer un encuentro horizontal; la cuarta pared* delimita con ra-
dicalidad la relacién entre actores y espectadores y, ademas, preten-
de dividir de manera categoérica la ficcion de la realidad. Esta mirada
cierra de manera concluyente la relacién que se podria propiciar con
el espectador para el encuentro directo y la circulacién del sentido.
Por otro lado, vemos en la docencia artistica un ejercicio emanci-
pador en donde se le debe garantizar al estudiante un “contacto con el
mundo creativo a través de las herramientas que ofrece el arte, para el
desarrollo de la personalidad, la configuracién de un juicio critico y la
potenciacion de facultades perceptivas que le permitan tener lecturas
complejas de realidades igualmente complejas” (Albén, 2014, p. 161).
En este sentido, cada verdad es cuestionada desde la perspectiva de
cada uno de los artistas y participantes en la experiencia sensible.

Pared imaginaria que tiene como objetivo establecer una divisién concreta entre
el actor y el pablico.
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Es en la busqueda por la diversidad de sentidos y miradas que
emerge la palabra "dispositivo escénico” abordado en un inicio desde
el postulado de Deleuze (1990), quien lo define como una “maquina
para hacer ver y hacer hablar, que funciona acoplada a determinados
regimenes historicos de enunciacién y visibilidad”. En los procesos
de formacion artistica, que se adelantan en el Programa Crea, el dis-
positivo se entiende como una estrategia para encontrar nuevas rutas
que sean un medio para la consecucién concreta de efectos disimiles
que se manifiestan en la puesta escénica. De tal forma que, a través
del dispositivo, se puede materializar lo intangible, se abren posibili-
dades para las multiples maneras que existen para colocar la obra en
la escena sin obedecer a una Unica estructura del arte dramatico, sino
respondiendo a las necesidades particulares de la obra en cuestion:
el dispositivo puede estar en la palabra puesta en el cuerpo, en el
cuerpo ausente de verbo, en la imagen que se instala en el espacio o
en el sonido que resuena en la atmoésfera, siendo estos solo algunos
de los ejemplos en la miriada de posibilidades que abre para noso-
tros el arte. La apropiacién del “dispositivo escénico” encuentra un
espacio de enunciacion en el marco de la teatralidad gracias a que
esta permite la exploracién y conjuncion de multiples maneras para la
instalacion de la experiencia viva. Para la teatralidad, la atmésfera se
transforma cuando es abordada a partir de la sonoridad, replanteando
el entendimiento de la mismay favoreciendo la relacién arménica en-
tre las vibraciones naturales que compartimos; el espacio cobra otro
sentido cuando se piensa a partir de la conversacion con lo audiovi-
sual, proporcionandole a nuestra comprensién profundidad y contex-
to, las posibilidades dramaturgicas se ensanchan cuando se reconoce
el movimiento sugerente de la danza entre las palabras.

Es justamente cuando se traspasan las fronteras, cuando se in-
molan estructuras inamovibles, cuando se cuestionan los métodos
que creiamos absolutos y cuando se eliminan los limites entre disci-
plinas y lenguajes que se descubre un lugar posible, fértil y enrique-
cedor para la expresion creadora.

Para concluir, y sin demeritar los maltiples lugares del arte drama-
tico, el cual sigue siendo una estrategia metodolégica en algunos de los







176

procesos que se adelantan en el areg, la palabra teatro y especificamente
teatralidad le permite a los artistas expandir el espectro creativo, pues
envuelve, en si misma, varias definiciones que pueden ser provocacio-
nes contundentes para los procesos de formacién y creacion. Puede ser
concebida como espacio, edificio, sitio, lugar, estrado, escenario o escena
destinada para la representacion y concibe la escena como un espacio
para la accion con espectadores y participantes para el acontecimiento,
el acto vivo, la expresidn simbdlica, el signo, la exposicion disciplinar y la
discusion con la misma, la creacién como pensamiento, el conocimiento
sensible, la expresion poética, el despertar estético, la materializacion de
quimeras humanas, el cuestionamiento individual, la enunciacién politi-
ca, lainterpretacidn individual de la experiencia colectivay la interpreta-
cion colectiva de la experiencia de cada individuo.

En sintesis, el teatro y la idea de teatralidad abarcan de manera
generosa las inquietudes que se plantean los artistas del area y, ade-
mas, contienen dentro de uno de sus devenires lo que le inquieta a los
artistas sobre los lugares de la enunciacién del arte dramatico.
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Ahondar en la profundizacion y apropiacion disciplinar
como detonadores para la apuesta real de un proceso
interdisciplinar.

Establecer espacios para fortalecer las relaciones con el sector
y propiciar el encuentro permanente y constructivo.

Fortalecer la nocién de identidad de los colectivos artisticos
del drea generando estrategias para el reconocimiento local,
distrital y nacional.
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eléctrico
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Sin que nos diéramos cuenta nacié un nuevo humano, durante un
intervalo breve, el que nos separa de los afios setenta [...] El o ella
ya no tiene el mismo cuerpo, la misma esperanza de vida, ya no se
comunica de la misma manera, ya no percibe el mismo mundo, ya
no habita en la misma naturaleza, ya no habita el mismo espacio.
Michel Serres

¢Qué hacer?

¢Qué hacer para corresponder a los suefios de un nifio en un mundo
que cambia?

¢Qué hacer para provocar la emergencia de la creacién en un mundo
que aceleradamente se transforma?

Colisionadores de particulas, nanotecnologia, realidad virtual,
microprocesadores, dispositivos moviles, Internet, inteligencia ar-
tificial, sistemas de posicionamiento global, machine learning, WiFi,
redes sociales, videojuegos, fibra 6ptica, modificacion genética, clo-
nacion, cirugia laser, mapeo del genoma humana, imagenes de reso-
nancia magnética, energia solar fotovoltaica, impresion 3D; la lista es
tan extensa como profunda; estos son los nombres que configuran el
atlas de nuestro tiempo.

El mundo cambi6 aceleradamente, las transformaciones son evi-
dentes, la realidad esta ahiy el arte también esta ahi para participar de
esa transformacién, dotar de sentido un universo trémulo y cambiante,
jugar un juego critico, iluminar areas oscuras y oscurecer lo iluminado.

Fabula y manifiesto. Cada cuerpo conectado, mediatizado, tecnologi-
zado, cada cuerpo habitando un planeta iluminado. Este texto, tejido
y documento, habla de un pulso eléctrico, de un fulgor, de un resplan-
dor sin fin provocado por la intensidad de una fuerza, operando sobre
un flujo de cuerpos en medio de un torbellino y un temblor.

Este preludio, esta apertura, es la historia de una comunidad
creadora que habita en el suefio de una nifia o de un nifo, de un x,
de una x que desciende las montanas de su barrio para jugar en una
ciudad iluminada.




La ciudad estd cerrada, hay que abrirla’; Equis se suena como quien
desarma un reloj con el riesgo de parar el tiempo y detenerlo todo.

La ciudad estd sorda, produce sonidos, grandes y enormes sonidos,
aullidos, graznidos y silbidos en clave de mdquina, pero no tiene oidos
para el grito, no escucha a un nino; Equis se suena gritando en el jardin,
pero teme que, al hacerlo, le crezcan las orejas y sean orejas sordas,
gigantescas e inutiles orejas adultas.

La ciudad estd anestesiada, semidormida, la luciérnaga se posa en
el cachete de su madre, sobrevuela la casa y se aleja; Equis se suena
prendiendo y apagando las maquinas, escuchando su bramido, con-
templando sus destellos, descubriéndolo todo, pero duda cuando
imagina una ciudad desnuda.

Al amanecer, Equis despierta de su sueno, enciende la maquina,
la luz retroproyectada por miles de diodos organicos ilumina su rostro
y ella, él, dibuja con su célido indice en el borde un sueno, un suefno
eléctrico.

La noche siguiente tiene un nuevo sueno luicido y claro: su gata,
a quien han conectado a la red eléctrica, habla miles de lenguas, pero
solo él, ella, en secreto las conoce. Equis no revelara el secreto, el c6-
digo oculto en la extrana suerte del felino.

Esa manana, en su descenso raudo hacia el colegio, se cruza con
el ebanista y la costurera de su barrio, reconoce sus gestos, sus tics. A
Equis le encanta verlos trabajando, contemplar la transformacién de
la materia. ¢Son sus manos o sus mdquinas?, se pregunta, o a medio ca-
mino, la precisién de una mirada o de una lupa guardada en el bolsillo.

En una noche helada, después de un dia de granizo en la saba-
na, un nuevo sueno se despliega: el barrio se encuentra concentra-
do en la escombrera, entre residuos y desechos, barro y plastico. En
un primer momento nadie se mueve, la niebla cae y entonces, en
medio de un vaho blanquecino, una serie de instrucciones meticu-
losamente organizadas se apoderan de los cuerpos y comienza una

La cursiva sefala la voz que sobrevuela el sueno, la reflexion infantil que retum-
ba en la voz adulta, en ese lugar lejano donde la ciudad se oculta.
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extraia y perfecta coreografia en la que los danzantes construyen
con desechos nuevos mundos: una ciudad arbérea, acuatica y eléc-
trica se abre campo y todos bailan nuevamente. Equis rie y suefa
donde duermen las luciérnagas... al filo de la noche, la retroexcava-
dora también baila.

Equis es artista y cientifico, descubridora y traductor, dibujante
y botanica, desarmador de relojes y creadora de artefactos y quiere,
esta manana que se aproxima, compartirlo todo: el c6digo y la maqui-
na, el sueno y la niebla.

Fin del preludio, es solo el sueiio de Equis, un sueno que nos interpe-
la y nos exige, un suefo que revela la pregunta oculta que ante nosotros
se despliega y que de una manera singular hemos querido responder.

¢Qué hacer para corresponder a los suefos de una nifia en un
mundo que cambia?

Por un instante dejaremos el sueno de Equis suspendido y la pre-
gunta desplegada y abierta. Ya habra tiempo para volver sobre sus
suefos y ligarlos a esta breve historia, a esta intensa, vibratil y eléc-
trica historia.

Hay instantes de cambio acelerado y, asi como hay acelerado-
res del tiempo historico, hay pasajes que transforman profundamente
nuestra realidad y la forma como la concebimos.

La realidad de los hombres y mujeres que habitamos este planeta
de ciudades iluminadas se ha transformado de manera absolutamente
radical en los dltimos 50 afnos, como resultado de transformaciones
cientificas y tecnolégicas que han afectado nuestros cuerpos, nues-
tros modos de relacion, nuestras formas de produccién, las condicio-
nes objetivas de nuestra existencia y las formas de manifestacion del
deseo y la subjetividad.

Un proceso de cambio tecnolégico y transformacion ecosistémi-
ca avasallante y trémulo avanza con nosotros y sobre nosotros; nues-
tras maquinas, nuestras protesis jamas fueron tan poderosas como
ahora, nuestros cuerpos jamas fueron tan fragiles como ahora. Nunca
antes nuestro planeta vivio un instante de peligro semejante, jamas
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nuestra luz brillé con tanta intensidad como esta noche. Este es el
desafio vital de nuestro tiempo ante las transformaciones radicales
de nuestra realidad.

Ante nuestros ojos se despliega un nuevo mundo, un nuevo mun-
do que implica nuevas preguntas y nuevos problemas, un nuevo mun-
do donde todo esta por reinventar.

Estas realidades emergentes, las nuevas tecnologias, los nuevos
medios, estan siendo usados, consumidos, en cada lugar y a cada ins-
tante; es asi como tres de cada cuatro humanos poseen un dispositi-
vo moévil, 4000 millones de personas usan Internety 300 millones de
computadoras se venden anualmente, mientras Facebook, YouTube
y WhatsApp tienen mas de 1000 millones de usuarios. En Colombia
hay mas de un dispositivo mévil por habitante, asi como 30 millones
de conexiones a Internet de banda anchay siete millones de hogares
tienen acceso fijo a Internet en su hogar. En Bogota hay registrados
aproximadamente siete millones de usuarios de Facebook y nueve
millones de lineas méviles y mas del 90 % de los usuarios de dispo-
sitivos moéviles acceden a redes sociales, compartiendo informacion,
imagenes y videos. Estos datos referidos solamente a los aspectos
relacionados con telefonia mévil e Internet muestran el impactoy la
penetracién de las tecnologias de la informacion y la comunicacion
en la vida cotidiana y este es solo uno de los aspectos en los cuales
el cambio tecnolégico ha impactado la realidad de los individuos y
las comunidades.

Ahora, ante esta realidad, es necesario que el arte, el sistema
del arte y la educacioén artistica se las apropie y las reconstruya, ya
que solo el salto del consumo a la produccion puede revelar sus po-
tencialidades ocultas; este giro poiético’ es absolutamente nece-

Para los antiguos griegos, poiesis (de poiein, crear) era producir, traer a la existen-
cia. Las posibilidades para la traduccién del término griego poiesis son fabricacion
y produccién, asi como poesiay poema. En este sentido, poiesis es un proceso pro-
ductivo, un proceso de creacién, pero, a diferencia de la palabra creacién, con la que
nosotros ain podemos designar tanto el proceso como la cosa creada, hacer realidad
indicado por la poiesis ya se habia diferenciado en la Antigliedad. Platén se refiere




sario para la construccion de ciudadanias libres y de comunidades
creadoras.

El giro poiético es una toma de posicidén que invita a la invencién
creadora, a obrar desde la sensacién, a crear nuevos movimientos y for-
mas de liberacion, en este sentido como lo plantea Michel Serres (2013):

Lo disparatado tiene virtudes que la razén no conoce. Prdctico
y rdpido, el orden puede, sin embargo, aprisionar; favorece el
movimiento, pero, al cabo, lo congela. Indispensable para la
accion, la check-list puede esterilizar el descubrimiento. Por el
contrario, en el desorden entra aire, como en un aparato que
tiene juego. Ahora bien, el juego provoca el invento. [...] ;Cémo
redisenar la pdgina? Olvidando el orden, por cierto, pero sin
razén. Hay que cambiar de razén. El unico acto intelectual au-

téntico es la invencién. (p. 56)

En el ambito de la educacidn artistica, particularmente en nues-
tro contexto, los procesos de insercién y apropiacién sensible de las
nuevas tecnologias, asi como los didlogos transdisciplinares’ en la in-
terseccidn arte y ciencia aun son incipientes. Un pensamiento escin-
dido v jerarquizado, donde cada forma de conocimiento se piensa
de manera aislada, predomina a la hora de construir los proyectos

a la produccién de cosas como tecnologia, mientras que, para él, poiesis significa
los productos facilmente disponibles. EL término giro poiético en este sentido hace
referencia a la posibilidad de un giro creador y productor, un proceso que asume una
accion afirmativa ante la tecnologia situada.

Entre, a través y mds alld de las disciplinas, la transdisciplinariedad es una pers-
pectiva que plantea la comprensién del mundo y la construccién de conocimiento
por medio del reconocimiento de la pluralidad compleja y de diferentes niveles de
realidad. En este sentido, la transdisciplinariedad es una respuesta contemporanea al
pensamiento clasico disciplinar que, sin negar el lugar fundamental de la investigacién
disciplinar en la objetivacién y comprension del mundo, la complementa a través de
un nuevo y complejo entramado de relaciones posibles y abiertas que reconcilian la
ciencia, el arte y la experiencia interior.
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educativos y sus respectivos curriculos, las mismas instituciones re-
gentes de la educacién ahogan en sistemas de saberes o competen-
cias cualquier esfuerzo holistico o de transdisciplinariedad.

El mundo cambié, pero la educaciéon permanece estancada en
una interpretacién moderna de la realidad que no corresponde con la
naturaleza de la contemporaneidad y que no da cuenta de las trans-
formaciones tecno-cientificas que han mutado nuestros sistemas,
nuestra cultura, nuestros cuerpos y nuestras vidas.

Sumado a esto, la jerarquizacién del conocimiento continda si-
tuando a las artes en un lugar de subordinacion frente a otras formas
de construccion de conocimiento y sentido del mundo.

De manera particular, el sistema educativo escolar permanece
detenido en el tiempo, mientras el volumen de los gritos aumenta de-
mandando una nueva escuela comprometida con la transformacién de
las condiciones de existencia de quienes la habitan, donde sea posible
desarrollar un didlogo genuino con la realidad que incorpore diversos
sistemas y formas de conocimiento, desde saberes ancestrales y tra-
dicionales hasta tecnologias emergentes; una nueva escuela donde
el pensamiento artistico y cientifico potencie la experiencia vital de
los individuos y transforme sus comunidades; una nueva escuela que
pueda responder a las necesidades de la infancia y las transformacio-
nes estructurales de su realidad.

Consciente de la realidad cambiante y de la urgencia de operar en ella,
el Programa Crea del Idartes invité a un grupo de artistas a construir una
extrana y bella utopia en el 2017: un area de formacioén artistica inter-
disciplinar que estableciera un dialogo entre arte, ciencia y tecnologia,
a la que inicialmente se denominé Creacién Digital y posteriormente
cambid su nombre a Artes Electronicas, nombre que aln conserva.
Inicialmente éramos 8, luego 14, ahora 26 quienes nos propusi-
mos responder a este deseo y jugar un juego colectivo, una aventura
publica. En un principio, eran 900 y hoy llegan a 3000 los participantes
de nuestra aventura, nuestros companeros de viaje. La mayor parte de




ellos son nifas, nifios y jovenes que han encontrado otras formas de
aproximarse a la practica artistica y nuevos lenguajes para su expresion.

El punto de partida para la creacidn del area era determinar con
precision su propésito de formacion, asi como comprender el campo
disciplinar y el conjunto de practicas que podrian confluir en un éarea
de formacion artistica en arte, cienciay tecnologia. Desde un principio
resultaba claro que la propuesta del area implicaba un dialogo entre
diversos sistemas y formas de conocimiento, un dialogo transdiscipli-
nar, complejo, diverso y multiple que acogiera la heterogeneidad de
modos de observacion, registro y construccion de sentido implicados
en los sistemas cientificos, tecnolégicos y artisticos.

En este sentido, la propuesta se fundaba en la posibilidad de un
transito entre el pensamiento cientifico, sus metodologias y cultura
asociadas, el desarrollo y disefo tecnolégico y la creacién artistica
en el que, reconociendo sus heterogeneidades, avanzando mas alla
de ellas y trascendiendo sus diferencias, se pudiera construir conoci-
miento y sentido del mundo.

Con el tiempo y por efecto de la praxis, el deseo se fue convir-
tiendo en realidad y el campo de trabajo, en tanto campo expandido,
fue senalando una serie de ndcleos de creacion que le dieron for-
ma y contorno al area. En este sentido, Artes Electronicas tiene ac-
tualmente seis campos de experimentacién concebidos de manera
complementaria y concebidos como una gran red de intersecciones
entre arte, ciencia y tecnologia. Son arte digital y procesos algorit-
micos*, campo en el cual se trabaja a partir de pensamiento algorit-
mico, lenguajes de programacion, escritura de cédigo, criptografia,
creacion y desarrollo de software, modelado y produccién de net.
art’; experimentacion tecnolégica y procesos electronicos, campo

Un algoritmo es un conjunto ordenado y finito de instrucciones, una secuencia
codificada construida con el objeto de solucionar un problema o construir una re-
presentacion del mundo. Las artes algoritmicas se han apropiado de la escritura del
codigo, el algoritmo, para desarrollar procesos de creacién, a partir de sistemas de
instrucciones codificadas que pueden producir imagenes, textos y sonidos.

El net.art o arte en red es una expresion artistica caracterizada por el trabajo
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donde se desarrollan procesos asociados a la exploracién tecnolé-
gica, la creacidén de artefactos, maquinas y prototipos a partir de la
experimentacion con alta y baja tecnologia, el reciclaje y la reuti-
lizacién; desarrollo de videojuegos, campo donde se construyen y
desarrollan videojuegos a partir de procesos de experimentacidn
analoga y digital; video expandido y cinema-vivo, campo en el cual
se realizan procesos con imagen-movimiento en tiempo real, video
mapping®, video arte y videoinstalacién; arte sonoro, campo donde
se trabaja en la creacidn y experimentacion sonora electrénica, elec-
troacustica y radiofénica, y por ultimo, bioarte’, campo que trabaja
en procesos de experimentacion artistica, en los cuales se estable-
cen dialogos entre procesos biolégicos y la creacion artistica, dando
lugar a procesos de hibridacién e investigacion transdisciplinar®.

En este sentido, resulta claro qué hacemos, pero no dejamos de
preguntarnos: ipor qué lo hacemos? y icuales son sus efectos? Es
por eso que la pregunta disciplinar, que en un primer momento nos

eny para la red. EL término se refiere a procesos digitales que utilizan el Internet
como sistema de creacién y transmisién, a través del desarrollo de practicas de
apropiacion, circulacién, manipulacién y modificacién en la red. En este sentido, el
net art sitda al navegante como un actor activo en las transacciones comunicativas
y expresivas del ciberespacio. La creacién en el campo del net art opera como un
dispositivo critico que interroga y decodifica los usos y consumos de la tecnologia
en conexion.

El video mapping es una técnica de proyeccion audiovisual que consiste en
proyectar sefiales luminicas sobre una superficie real, arquitecténica u objetual,
creando una interaccion tridimensional con la misma.

El bioarte es una expresion artistica cuyo campo de experimentacién son los sis-
temas de vida. Su cuerpo de interrogacién implica la interaccion entre arte, ciencia
y tecnologia y sus materiales de trabajo son el material organico vivo y los orga-
nismos vegetales y animales.

Los campos de experimentacién sefialados no intentan configurar un corpus fijo
e inmdavil, sino unas posibilidades de transito y expansion. Estos campos son in-
finitos, la praxis del ejercicio formador, en tanto ejercicio creador, los sefala de
un modo siempre inestable y mévil. Nuestra responsabilidad es leer los signos
de nuestro tiempo, las necesidades del territorio y las sefnales del deseo comun.




haciamos y que se dirigia de manera fundamental a identificar el o los
lenguajes artisticos que un area de Creacion Digital o de Artes Electré-
nicas podia situar en el ambito pedagégico, se fue transformando en
una pregunta sobre las dimensiones pedagdgicas, poiéticas, poéticas y
politicas de lo que hacemos.

Como un pretexto para comprenderlo, cambiamos los mecanis-
mos de interrogacion y el cuerpo de analisis y, para jugar un nuevo

juego, construimos un nuevo texto.
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“Toda cultura es originalmente colonial [...] Toda cultura se instituye
por la imposicién unilateral de alguna ‘politica’ de la lengua. La domi-
nacion, es sabido, comienza por el poder de nombrar, de imponery de
legitimar apelativos” (Derrida, 1997, p. 57).

Y con el texto retorna la pregunta.

¢Qué hacer?

¢Qué hacer para corresponder a los suenos de un nifo en un
mundo que cambia?

¢Qué hacer para provocar la emergencia de la creaciéon en un
mundo que aceleradamente se transforma?

Por principio y en un primer momento, basta con descifrar los
codigos, aislando los signos, compartiéndolo todo, jugando un nuevo
juego, descubriendo juntos formas distintas de produccién y nuevos
dispositivos de creacion, protegiendo la libertad creadora de los in-
dividuos y estimulando el surgimiento de comunidades creadoras y
redes de intercambio.

Entrecruzados, infinitos y delicados hilos de realidad forman la
imagen de nuestro tiempo: tendidos eléctricos y rios voladores, ace-
leradores de particulas y cianobacterias, pararrayos y cortocircuitos,
dispositivos mdviles y estatuas vivientes.

La ciudad medieval cerraba sus puertas, levantaba sus puentes
y aislaba el castillo, protegia el poder cerrandose en su caparazdn. La
ciudad contemporanea cierra sus puertas aislando y compartimentan-
do en cajas el conocimiento y los cuerpos, los duefos de las cerradu-
ras son pocos, las cajas estan cerradas, la gleba sabe leer solo lenguas
arcaicas, las cajas no se abren de un solo golpe, hace falta descifrar el
co6digo oculto, su escritura secreta.

Criptografos y poetas, esa es la naturaleza radical de nuestra uto-
pia, descifrar un mundo y reconstruirlo en el lenguaje. Lanzarnos en

Nosotros, nuestro; este texto es colectivo, polifénico, plural, representa la voz de
un equipo de artistas formadores que han querido tomar una posicion frente a las
relaciones éticas, poéticas y politicas que implica su ejercicio pedagégico.




un basurero de escoria y saber que todos los residuos que pisamos
pueden servir a la reconstruccion poética del territorio. Ecologia, hac-
keo y cultura libre son los principios éticos de esta operacidn.

Nuestro lenguaje es un complejo sistema de signos y medios que
corresponden a la naturaleza de nuestro tiempo y la emergencia de
sentido que las nuevas tecnologias provocan.

La experimentacion tecnolégica es uno de nuestros campos de
accion, sin embargo, para nosotros usar tecnologia, en un sentido con-
vencional, no es una opcidn, no es una alternativa ni ética, ni poética.
En este juego pedagégico no se trata de consumir, sino de producir
para transformar y al final jugar juntos.

Desde luego dejar de usar, en sentido estricto, seria un arcais-
mo imposible, pero cambiar el valor de uso de las cosas, las formas
de relacién con la tecnologia y sus modos de apropiacién no solo es
posible, sino deseable y necesario. Ante la audiencia hipnotizada, es
necesario un golpe de sentido, una fuerza que la saque del estado de
pasividad porque en este juego todos podemos crear, todos podemos
inventar y todos debemos participar.

Pero, ¢ por qué participar? y ¢para qué participar?

Para construir una cultura libre y abierta donde el conocimiento
es colectivo, donde el texto es de todos, donde todos tejen.

El consumidor pasivo de cajas negras, de sistemas cerrados es,
en cierto sentido y al mismo tiempo, un analfabeta contemporaneo y
un tecnodependiente de los monopolios tecnolégicos.

Es por esto que consideramos fundamental estimular la creativi-
dad colectiva y el pensamiento critico a través de procesos colabora-
tivos y trabajo en red usando, apropiandose, modificando y desarro-
llando un software libre y operando bajo formas de acceso publico y
gratuito a la produccién cultural.

Compartir es, en este sentido, la premisa ética y, por consiguiente,
ensenar a los nifos y jovenes a compartir es parte de lo que hacemos.

Porque deseamos, intensamente, jugar nuestro juego y hacer
nuestra maquina.

Desde luego en este nuestro territorio fisico y virtual, nuestro te-
rritorio de creacidn, nuestra zona de libertad, de lo que se trata es de
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explicar la dialéctica del juego. ¢ Por qué? Porque los nifios se resisten
a la hipnosis...

La ciudad estd a oscuras, hay que iluminarla; Equis se suefa mirando
de noche la ciudad, como lo hace con frecuencia desde lo alto de su
barrio, de repente el cielo se ilumina y la ciudad se oscurece, es el re-
ldmpago que antecede a un nuevo trueno. Un corto circuito ha dejado
la ciudad a oscuras...

Derrida, 1. (1997). El monolingiiismo del otro. Buenos Aires: Manantial.
Serres, M. (2013). Pulgarcita. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica.

Fabula y paradoja, no es posible cerrar el texto sin sefialar su abertura. La tarea
por ahora solo indica una serie de posibilidades, el suefio de un futuro posible y
la necesidad de una politica pablica que acoja el didlogo transdisciplinar y lo sitde
en el ambito de la educacion artistica.
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¢Cémo continuar construyendo nuevas visiones de mundo y
nuevos mundos posibles a través de la experimentacion con
arte, ciencia y tecnologia?

¢Como transformar la escuela y el sistema educativo desde
adentro?

Sabemos que una nifia o un nino no se pregunta como lanzarse
al abismo de la complejidad porque la complejidad siempre
esta ahi, abrazando.
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—» . Artista formador (AL): persona encargada de guiar, a través de
diferentes herramientas pedagégicas y artisticas, los procesos del Pro-
grama Crea. Un AF puede trabajar en distintas localidades y también en
una o varias de las lineas que conforman el programa: Arte en la Escue-
la, Laboratorio o Emprende.
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.Arle en la Escuela: es una de las tres lineas estratégicas que con-
forman el Programa Crea, se centra en la atencién de nifos, nifas y
adolescentes de los colegios publicos de la ciudad. En esta linea se
llevan a cabo procesos artistico pedagdégicos en las areas de danza,
artes plasticas, musica, creacién literaria, arte dramatico, artes elec-
tronicas y audiovisuales.
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.Ciclos: los procesos escolares en Colombia estan estructurados por
ciclos de ensefnanza, los cuales estan relacionados con la edad y la eta-
pa cognitiva de los nifios, nifias y jovenes. La Secretaria de Educacion de
Bogota propuso en el Plan Sectorial de Educacién (2008-2012) cinco ci-
clos educativos y cada uno de ellos comprende varios grados o cursos:

Ciclo I:integra los grados de preescolar con primero y segundo de primaria.
Ciclo II:integra los grados tercero y cuarto de primaria.

Ciclo Ill: comprende el dltimo grado de la educacién basica primaria
(quinto).

Ciclo IV: comprende los grados octavo y noveno de la secundaria.
Ciclo V:involucra los grados décimo y undécimo de educaciéon media
en Colombia.

.Componente: el Programa Crea estd compuesto por seis equipos
de trabajo encargados de aportar, liderar y desarrollar diferentes pro-
cesos. Estructuralmente se dividen en los siguientes componentes:

1. Componente territorial: encargado de liderar el equipo de respon-
sables Crea conformado por las personas que coordinan los centros
Crea. EL componente territorial cumple la funcién de articular y ges-
tionar con los equipos de los centros Crea acciones que tienen que ver
con los indicadores de cobertura, permanencia, calidad y ocupacién.
2. Componente pedagdgico: lidera el equipo de responsables del area,
artistas formadores y GPT y se encarga de acompanar los procesos
pedagégicos y territoriales, ademas, de apoyar la labor investigativa,
de produccién editorial y documentacién del Programa Crea.

3. Componente de circulacion: apoya las presentaciones y los proce-
sos de circulacion de las lineas Arte en la Escuela, Emprende Crea y
Laboratorio.

4. Componente de infraestructura: se encarga de coordinar, junto con
los equipos Crea y el componente administrativo, las necesidades y
oportunidades de mejora relacionadas con las instalaciones, dota-
ciones y servicios, y de apoyar al area administrativa en los procesos
contractuales.
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5. Componente de informacion: se encarga de hacer uso efectivo y
eficiente de la informacién que suministra el programa, cargar infor-
macién oportuna y de calidad, seguir los procesos del componente y
reportar novedades del sistema.

LEmprende Crea: linea estratégica del programa Crea que ofrece
espacios de formacién y creacion artistica en diferentes localidades
de la ciudad con la intencion de brindar herramientas provenientes
de diferentes lenguajes artisticos. Esta linea estd integrada por dos
componentes: Manos a la Obra, donde las acciones creativas y de em-
prendimiento vinculan a las familias, las comunidades y la localidad,
y Subete a la Escena, que se concentra en conformar colectivos para
que tengan una proyeccién no solo a nivel local, sino también a nivel
distrital y nacional.

.Geslor pedagogico

v Lerritorial (GI”T): persona encargada
de realizar la articulacién pedagogica con
los colegios y de brindar acompafamiento
a los artistas formadores durante los pro-
cesos de formacion que se generen con las
comunidades y colectivos artisticos que
ingresan al Programa Crea.

JInterdisciplinario, ria: segin la Real
Academia Espanola de la Lengua, es la coo-
peracion de varias disciplinas. Desde el cam-

@0 po artistico y educativo, lo interdisciplinar
T 1o . .
mlﬂr‘\ sugiere una manera de conectar diferentes
-.=‘- lenguajes (no necesariamente artisticos) ya
;ﬁ sea para trabajar sobre un tema, en el caso
=
I del arte, o tratar de explicarlo, en el caso de
——

la educacién.




.Laboralorio Crea: en esta linea estratégica, participan poblacio-
nes con diferentes necesidades sociales y de restitucién de derechos.
El objetivo de este espacio es generar procesos de reflexién con las
distintas comunidades sobre sus experiencias, territorios y realidades.

.Nociones lransversales: son los ejes principales de la propuesta
pedagdgica del Programa Crea desde donde se construyen las accio-
nes en el aula. Son cuerpo, territorio, juego y creatividad.
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Pedagogia por proyeclos: se basa en la integracion de discipli-
nas mediante un tema en comudn o la resolucién de problemas, pero
se distingue por tener en su centro al/la estudiante. El énfasis no esté
puesto en los aprendizajes disciplinares, sino en las competencias
globales.

— Responsable de area o asesor: persona encargada de coordinar
el equipo de artistas formadores. En el Programa Crea existe un res-
ponsable por cada area artistica (musica, audiovisuales, arte drama-
tico, artes plasticas, artes electronicas, creacion literaria, danza) y su
labor consiste en brindar asesoria en temas concernientes a lo peda-
gogico, lo artistico y lo administrativo.

Responsable o coordinador Crea: persona encargada de coor-
dinar los centros donde se realiza la formacion artistica del Programa
Crea. Existen, a la fecha, 19 centros artisticos en las diferen-

tes localidades de la ciudad.

\

/ \  JTaller: es una estrategia pedagogica que consiste
) en aprender desde la accion o la puesta en practi-
\ ca de los elementos que se quieren poner en
/ juego durante el proceso. En el caso
del Programa Crea, taller es la de-
nominacién que se le da a una
sesién de clase, donde el obje-
tivo es aprender mediante la
creacion a través de diferentes

lenguajes artisticos.







La piedra
que rompis
la ventana:

perspectivas sobre formacién artistica

Los textos aqui reunidos evidencian las
blusquedas pedagogicas de los diferentes
equipos del Programa Crea 'y como se
construyen los acercamientos conceptuales
desde la palabra, el cuerpo, la imagen, el
movimiento, el juego, la relacidn entre arte y
ciencia, lo audiovisual, el gesto y el sonido. Se
plantean asi los retos y desafios constantes
del proceso, al tiempo que se reafirman las
condiciones afianzadas en los nifios, niias,
jovenes y demas participantes. Los resultados
son contundentes y los escenarios de la
ciudad han sido testigos de los frutos de esta
transformacién.
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